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O leitor do romance estd, contudo, so. Estd mais s6 do que qualquer outro leitor
(pois mesmo quem 1é um poema estd pronto a dar voz ds palavras para levi-las a
outros). Na sua solidio, o leitor do romance apodera-se da sua matéria muito
mais egoisticamente do que qualquer outro. Estd disposto a apropriar-se
inteiramente desta matéria; de certo modo, a devord-la, sim. Sim, ele aniquila,
devora a matéria, como o fogo devora a lenha na lareira. A tensio que percorre o
romance assemelha-se muito ao sopro de ar que alimenta a chama e estimula a
sua danga. E uma matéria seca, da qual se alimenta o interesse ardente do leitor.

(Walter Benjamin)
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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo o estudo duarceCéaes da Provinciade Luiz
Antonio de Assis Brasil, publicado em 1987, que t&mmo protagonista o dramaturgo
José Joaquim Campos de Ledo, o Qorpo-Santo. Oieenarcidade de Porto Alegre
das ultimas décadas do século XIX, época em queddanto viveu e criou 0 seu
teatro, reconhecidamente inusitag@or isso, incompreendido. Este romance apresenta
elementos instigantes como, por exemplo, a fregletiizacdo da intertextualidade,
principalmente com a obra do dramaturgo gauchod&@eassim, pretendemos abordar
as caracteristicas gerais que determinam o fatétias no ambito do novo romance
histérico, contempladas e@ées da Provincigpara mostrar como a literatura, valendo-
se da elaboracdo da linguagem, trabalha os elemelatohistoria, ordenando-os e
reescrevendo-os de modo particular. Ainda que,fegar-se a discutir os problemas do
homem em sua relagdo com seus semelhantes, e comtexto em que esta inserido, o
novo romance historico ndo pretende apresentarastesd absolutas, mas verdades
relativas que, pela plurissignificagcdo da linguag@mssibilitam ao leitor confrontar
essas variantes para poder escolher dentre elesraajs se aproxime de seu desejo.

Palavras-chave:Caes da Provincia. Luiz Antonio de Assis Brasilnfaace historico

brasileiro contemporaneo. Metaficcéo historiogafic
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ABSTRACT

This paper aims to study the now&es da Provinciaf Luiz Antonio de Assis Brasil,
published in 1987, whose protagonist is the plagitriosé Joaquim Campos de Ledo,
the Qorpo-Santo. The setting is the city of Portegfe in the last decades of the
nineteenth century, when Qorpo-Santo lived andtedehis theater, admittedly unusual
and so misunderstood. This novel presents instigatiements such as the frequent use
of intertextuality, especially with the work of tlseuth Brazilian playwright. Therefore,
we intend to address the general characteristatdgtermine the aesthetic factor, in the
context of new historical novel, contained@aes da Provinciain order to show how
the literature, considering the development of leagge, works with the elements of
History, ordering them and rewriting them in a patar way. Even if, without
discussing the problems of man in his relationstiih his peers, and with the context
in which it is inserted, the new historical novaled not intend to present absolute
truths, but relative truths that, by the plurisigration of language, enable the reader to

confront these variants to choose, among themyrikehat comes closest to his desire.

Keywords: Caes da provinciaLuiz Antonio de Assis Brasil. Brazilian contemany

historical novel. Historiographical metafiction.
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Introducao

O livro que escreveis hi de conter disparates fabulosos, com os
quais nada tém que ver as pontualidades da verdade, nem as
observagoes da astrologia, nem lhe servem de coisa alguma as
medidas geométricas, nem a confutacio dos argumentos usados
pela retorica, nem tem necessidade de fazer sermoes aos leitores
misturando o humano com o divino, mistura esta que naio deve
sair de algum cristido entendimento [...] Procurai também que,
quando ler o vosso livro, o melancolico se alegre e solte uma
risada, que o simples ndo se enfade, o discreto se admire, da vossa
invengdo, o grave nio despreze, nem o prudente deixe de gabi-la.
(Miguel de Cervantes-Dom Quixote de La Mancha)

Ao descrever o quadro “Las Meninas”, do pintor Di&felazquez (1599-1660),
considerado a figura mais importante do barrocardsp, Michel Foucault (2007)
chama a atencado para a presenca do pintor no @myeidro dizendo que este ndo tem
um sistema sutil de evasivas e que, distanciandoys@ouco, colocou-se ao lado da
obra em que trabalha. A obra de Veladzquez é coraptepresenta a fusao do real com
0 imaginario e envolve véarias personagens como egna em movimento. Segundo
Foucault (2007), o pintor se fixou em um ponto $iweél que nds espectadores podemos
facilmente determinar, pois esse ponto SOmos N&MPE NOSSO COrpo, NOSSO rosto,
nossos olhos. Diz ainda que o espetaculo que denab é, portanto, duas vezes

invisivel, uma vez que nado é representado no espaguadro e se situa neste ponto
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cego a que ele chama de esconderijo essencialnmsde olhar se furta a n6s mesmos.
Somos, assim, ligados a obra porque olhamos payaadro de um pintor que nos
contempla. Foucault (2007) explica que talvez hagsate quadro de Velazquez a
representacdo da representacdo classica e a defidic espaco que ela abre. Assim,
“ela intenta representar-se a si mesma em todsguss elementos, com suas imagens,
os olhares aos quais ela se oferece, os rostowmaevisiveis, 0s gostos que a fazem
nascer” (FOUCAULT, 2007, p. 20).

Dessa forma, os fragmentos indicados da analisé=queault realiza sobre o
quadro “Las Meninas” desempenham neste texto intéod a funcdo de,
metaforicamente, apontar para as diversas leipresentes no novo romance historico
Isto porque, no tecido narrativo deste subgénem suspreendemos a cada pagina
folneada ou a cada releitura, porque esta repkettados mascarados pela ambigiidade
0S quais apontam uma vasta extensdo de idéiaslagidaen ao mesmo tempo que
confundem.

Talvez isso se deva ao fato de que, como jusMiemhardt (1999), “o romance
historico serve-se de documentos, 0s mesmos doursisc historiogréafico,
eventualmente evocados, as vezes colados ao difmaienal” (WEINHARDT, 1999,

p. 343). A autora diz ainda:

Mas as consequUéncias ndo sdo exatamente as mesnues,que nada
impeca que coincidam em muitos aspectos. Quandopigidos pelo

ficcionista, os documentos perdem a fungdo queratmeem vista do

interlocutor para o qual foram produzidos, mas tmindo tém o mesmo
uso que o historiador faz deles, ainda que esdsgiomal Os empregue
recorrendo a imaginagdo ou aos recursos de desgeomtproposta pelos
defensores da historia narrativa (WEINHARDT, 1999343).
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Nesse contexto, este trabalho pretende abordananceCées da Provinciao
escritor gaticho Luiz Antonio de Assis Brasdue oferece uma estrutura multifacetada
ao apresentar José Joaquim Campos de Ledo, o Qaro-(1829-1883), como
protagonista que atua de forma burlesca dentrardewioso painel da cidade de Porto
Alegre no século XIX, ocasido em que esteve aay@bm um processo de interdicédo e
testemunhou os famosos crimes da Rua do Arvoredo.

Pode-se dizer que Assis Brasil tem quase toda @rawdlucdo literaria vinculada
ao subgénero que a critica convencionou chamawombarnce historico. Ele proprio
costuma afirmar que se sente melhor escrevendostexabre o passado porque tem
maior liberdade criativa quando a acao se deseavu\passado. Além disso, o0 escritor
aponta as diferencas entre romance histérico toadice o contemporaneo: “Aquilo
gue se chama de romance historico tradicionalke&to narrativo onde o autor abdica de
seu tempo e tenta reconstruir, através da ficcdepisodio histérico, detalhe por
detalhe, batalha por batalha [...]" (ASSIS BRASIB97c, p. 386). J4 sobre o romance
histérico contemporaneo, afirma:

O autor do dito romance histérico de hoje - e maia vez lembramos nossas
ressalvas ao género - tem uma atitude completandiévdesa, que redunda

num texto também diverso do anterior. Como autdraje, seu compromisso

€ com 0 estético e com o cultural, e, por isso, ne@oincia a seu proprio

tempo. E alguém que olha para tras ou para os,|adus que rememora o

episédio historico, sim - pregresso ou em ato, s@s arredar pé de sua
condicao de intelectual de hoje com critérios de,ltbm os valores de hoje,
com a estética de hoje e com profunda intencioadéid Por essa razdo
autoriza-se a nao interpretar, mas a reinterpoefato histdrico no propadsito

narrativo; habilita-se a comentar; fazer projecdesormar, enfim comporta-

se como verdadeiro artista (ASSIS BRASIL, 1997888).

! O romancista Luiz Antonio de Assis Brasil nasceul®#5 e vive em Porto Alegre. Passou parte da irdéem
Estrela, com a familia, que de la retornou a chpita1957. Cinco anos mais tarde, comega a estimlangelo. Em
1963 termina o curso classico. O ano do golpe aniibincide com sua entrada no exército. Um anc rade
ingressa no curso de Direito da PUCRS e também pas$szer parte da OSPA - Orquestra Sinfénica deoPort
Alegre. Forma-se em Direito em 1970. Em 1975 can®gua carreira nas letras colaborando na imp@msa
artigos historicos e literarios. O escritor, querggebeu inimeros prémios literarios, publicou dmhances em
carreira iniciada em 1978 cddm quarto de légua em quadfsintese das obras-ver Anexo ).
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Ao abordar o romance histérico tradicional comotado, é necessario observar
0 que propde Lukacs (1966) quando, ao analisaradi\Walter Scott, argumenta que
o romance histérico de sua autoria € uma contirmuagé linha reta da grande novela
social realista do século XVII:

La grandeza de Scott esta en intima relacion coranservadorismo, en
buena parte estrecho. Busca el “camino medio” efdgeextremos y se afana
por mostrar poéticamente la realidad histérica dgeecamino, basandose
para ello en la elaboracion literaria de las graesl crisis de la historia
inglesa. Esta tendencia fundamental de su obraasefidsta inmediatamente
en su manera de inventar la fabula y el modo endiige la figura central
(LUKACS, 1966, p. 32).

Lukacs (1966) diz ainda que a fidelidade histéniea Walter Scott estd na
explicitacdo de uma grande necessidade historieasq impde através da apaixonada
atuacdo dos individuos, mas com frequéncia contsapsicologia, assim como na
fundamentacéo desta necessidade nas bases ecaémamais reais da vida do povo.

Fredric Jameson (2007) argumenta que 0 novo roen&istorico ndo deve
mostrar nem existéncias individuais nem acontediosenistéricos, mas a intersecao de
ambos: “o evento precisa trespassar e transfixandeo golpe o tempo existencial dos
individuos e seus destinos” (JAMESON, 2007, p. 192)

Assim, a vertente associada ao romance histor@mdemporaneo trata de
resgatar elementos peculiares através da reladrhistoria da leitura ilimitada dos
fatos ocorridos no passado, criados pelo homemoowglp sacralizados. E €, antes de
tudo, uma leitura semiotizada, considerando suadagem aberta, da qual faz parte o
conceito bakhtiniano de dialogismo, conforme Fiq2006), quando ressalta que os
homens ndo tém acesso direto a realidade, poia nelsgdo com ela é sempre medida
pela linguagem:

Pois o real se apresenta para ndés semioticamermpee dmplica que nosso
discurso nao se relaciona diretamente com as c¢omas com outros
discursos, que semiotizam o mundo. Essa relacde est discursos é o
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dialogismo. Como se vé, se ndo temos relacdo coooiags, mas com 0S
discursos que lhes dao sentido, o dialogismo éaorde funcionamento real
da linguagem (FIORIN, 2006, p. 167).

Na esséncia, o0 novo romance historico pressup@ruptura com os padrées
normatizadores da criacdo literdria. Este vai senegacdo de qualquer norma,
transcendendo ao paradigma obsoleto da criacédfiltpor modelos pré-concebidos. E
esta constatacdo se da, conforme afirma Fredricestam (2007), dentro da poés-
modernidade que é o momento em que romance hstéesasce. Segundo ele,
mediante uma reestruturacao inteiramente nova euwnaabordagem nova e original
do problema da referéncia historica. Acrescentdaanue a versdo envolveria ndo a
davida, mas apenas a multiplicidade, a simples iptichcdo de inUmeras versdes
fantasticas e autocontraditérias. Para tanto, Jamega os romances do realismo-
magico latino americano, os quais imbuidos dos nesddo falso e das mais exageradas
invencdes de um passado e também de um futurcofabel irreal, mexem com o0 nosso
senso de histéria e “perturbam a inanidade de nlissaricidade temporal e tentam
convulsivamente reanimar o adormecido senso exisiedo tempo com 0 potente
remeédio da mentira e das fabulas impossiveis” (JANMH, 2007, p.202).

Também Perry Anderson (2007) constata que hoj@nsamce historico se
difundiu como nunca nos ambitos superiores da dice# mais que no seu auge, 0
inicio do século XIX. Para Anderson (2007), estsuereicdo foi uma mutacédo, pois as
novas formas anunciam a chegada do pés-modernfemiimeno que atingiu todas as
artes. No entanto, no que se refere a literatsta,autor considera que a mudanca mais
notavel operada na ficcdo foi a sua reorganizagéot@no do passado. E como
caracteristica do romance historico, reinventada pas-modernos, distingue a mistura
dos tempos, combinando e antecedendo passadoeatereiém de se propor a: “exibir

0 autor dentro da prépria narrativa; adotar figurasoricas ilustres como personagens
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centrais; propor situacfes contrafactuais; dissamamacronismos; multiplicar finais
alternativos; traficar com apocalipses” (ANDERSQRQ7, p.217).

Peterson (1995), quando menciona a literaturayaidd no século XX, enfatiza
gue o romance contemporaneo é o género literaisceirsivo privilegiado em que se
expressam os conflitos entre 0 homem e a comunidadealisando Bakhtin, justifica
sua posicao, dizendo que a objetivacdo das lingisage relativizacdo da consciéncia
tornam inadmissivel a idéia de uma linguagem umiceomance.

Pode-se dizer que a escritura de Assis Bragléase nessa condicdo por trazer
informacdes que provocam a desmistificacdo de fatmmes e herdis consagrados pela
historia oficial. Pois, de acordo com Fernande0@20Assis Brasil desconstréi a
historiografia oficial, acrescentando sentimentes pgrsonagens que sao ignoradas
pelas cronicas factuais, ou seja, “daqueles sesa’urts que se deparam com 0S
acontecimentos sem nem mesmo saber por que, athsi@sfuncédo nos (des) caminhos
da historia”. Segundo ele, na ficcdo de Assis Bfadio hd herodis, ndo ha personagens
miticas; ha apenas seres de carne e 0sso, movalos geus proprios interesses”
(FERNANDES, 2000, p. 124).

Faz-se necessario esclarecer que neste trabadlinéemos a intengéo de discutir
a pos-modernidadecomo fenémeno literario, apesar de nos valermosaldans
conceitos e propostas atribuidos por Linda Hutcteeesse fenbmeno, especificamente
as relagcbes entre literatura e historia. Hutche®9l), por exemplo, destaca que a

separacao entre o literario e o histérico € coatlesha teoria e na arte pés-modernas e

2 Sobre a pos-modernidade, Assis Brasil a define comarande chapéu que serve para muitas cabecasails
variadas formas. Diz ainda que p6s-modernismo @ergue se da a tudo isso e tem mil vertente;lardeque: “O
que acho legal na época em que se vive, é a liberdatética. Isso € muito bom. H& autores que sie m
comportados em termos de linguagem, como é o meu €utros que tentam revolucionar e tudo mais"S|&S
BRASIL, 2005).
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que as recentes leituras criticas da histériafecda@ao tém se concentrado mais naquilo
gue as duas formas de escrita tém em comum dongseas diferencas:

Considera-se que as duas obtém suas forcas adzavi@rossimilhanca, mais
do que a partir de qualquer verdade objetiva, as déo identificadas como
construtos linglisticos altamente convencionaligadem suas formas
narrativas, e nada transparentes em termos dealiegu ou de estrutura; e
parecem ser igualmente intertextuais, desenvolversdtextos do passado
com sua prépria textualidade complexa (HUTCHEOMN119.41).

E esta obra de carater histérico encontra respasdo projecdes feitas por
Fernando Ainsa (1991) quando estabelece frontarase o romance historico
tradicional e o contemporaneo destacando algumasuds caracteristicas como a
releitura da histéria fundamentada no historicistritico. Esta releitura se apresenta
como parddia da historiografia oficial, expondoomftonto de diferentes interpretacdes
as quais podem ser contraditorias, realcando aipieilade de perspectivas. Ainsa
(1991) afirma que o novo romance historico abolidlistancia épica do romance
histérico tradicional, permitindo, desta forma, ua@oximac¢do com o passado numa
verdadeira atitude dialogante. Por outro lado, @mo tempo em que se aproxima,
este género se distancia deliberadamente na retapda historiografia oficial, cujos
mitos fundadores tém se degradado. O autor detstad®m que este tipo de romance
se caracteriza pela superposicdo de tempos hisadiéerentes e que as interferéncias
podem ser tanto do passado como do futuro em falenanacronias propositais.
Prosseguindo, Fernando Ainsa (1991) apresenta,and#o particularidade do novo
romance histérico, a utilizacdo ou ndo de docunsehigtoricos na elaboracéo da obra,
apesar de que seus autores procuram trabalhartia g@arque ele chama de “pura
invencdo” mimética de cronicas e relagbes. Lemlbrabém que as modalidades
expressivas destas obras sdo muito diversas e gseritura parédica nos da a chave

para sintetizar o romance historico contemporape® a desconstrucdo parddica re-
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humaniza personagens historicos transformados emeri®de marmore o que, para ele,
€ o atributo mais importante deste subgénero] huscar entre las ruinas de una
historia desmantelada al individuo perdido detr&slds acontecimientos, descubrir y
ensalzar al ser humano en su dimension mas auéendignque parezca inventado,
aunque en definitiva lo seg/AINSA, 1991, p. 85).

No contexto dessa discussao, Marobin (1985) watgaralelo entre a obra de
Assis Brasil com a de Erico Verissimo, quando aentm que a trilogia de Erico
Verissimo deD tempo e venid Retratoe oArquipélagotém um contraponto na saga

rio grandense de Luiz Antonio de Assis Brasil enadi:

O Painel evolutivo do Rio Grande do Sul s6 ndoééatido nos dois autores
regionalistas, mas andalogo, isto é, parte semahaatte diferente. Ambos
apresentam cenarios de fundo histérico do Rio GatwSul, mas diferem
no acento e no enfoque. Erico Verissimo mantémegidistante entre a
exaltacdo do monarca das coxilhas e o heréi - pdiateo, do periodo da
decadéncia das estancias da fronteira. Luiz Antdeid\ssis Brasil carrega
indiscutivelmente, as tintas na séatira ao monaesacxilhas, ao herdi que
hoje ja ndo existe e, talvez nunca existiu (MAROBIMI85, p.122).

No entanto, o proprio Assis Brasil, que efetivateefoi comparado a Erico
Verissimo a época de sua estréia como romancstei§ aceitou o fato e até escreveu
uma nota explicativa sobre o assunto, em que destac

A frase do critico atormentou-me por algum tempmgei que meus livros e
todos o0s outros que viessem nao teriam a menorridmmia, dado que
haveria sempre alguém a invocar a heranca lited@rkrico.

Os temas nao pertencem a ninguém. Eles sdo d& \dda circunstancias. A
perspectiva de cada escritor é que sera o verdadeiisor de aguas. O
pampa ndo é o pampa. O pampa do escritor A ndpanpa do escritor B
(ASSIS BRASIL-entrevista, 2005).

Santos (2007) chama a atencéo para o fato deujmeédhtonio de Assis Brasil,
desde o seu primeiro romance, estd comprometidoachistoria, mas que nao se trata
de idéia do romance histérico nos moldes do Ros@aetique buscava a associacao

entre realidade historica e ficgdo, pois Assis Breaminha em sentido contrario,
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segundo ele, quando o percurso histérico de queilem ficcionalmente € apenas um
mote para mostrar o “outro lado” da historia:

Assis Brasil ndo se vale de uma mera relagéo Bigratura e histéria, como
se tratasse da correspondéncia entre as duas oradeas como
desenvolvimento dessas duas formas a partir de aamtxadicdo interna,
ainda que seus romances tenham como referénciat@idie o homem
ligados ao contexto conhecido e reconhecido do ®ifande do Sul
(SANTOS, 2007, p. 25).

Ainda, de acordo com Celmer (2007), €ddes da ProvinciaAssis Brasil
apropriou-se da fala do historiador ao incorpogarsua narrativa, pormenores do
passado acontecidos na Porto Alegre do século XdXentanto,

Ao fazer sua prerrogativa de poeta, engendra el@si@niversais para narrar
aquilo que poderia ter acontecido. Mas essa cofoepgo foi adotada por
ele, pois se utiliza dos recursos de que dispdero ta histéria como a

literatura, para construir este romance no qualeitor atento notara o quao
débeis as fronteiras podem ser e, principalmentpjam permeaveis, em se
tratando de realidade e ficcdo (CELMER, 2007, p.06)

Desta maneira, tendo como alicerce as proposigpestadas por Fernando
Ainsa (1991), pretendemos abordar caracteristieaaisy que determinam o fator
estético do novo romance histérico contempladasolira Cdes da provincigpara
mostrar como a literatura, valendo-se da elabordadmguagem trabalha os elementos
da histéria ordenando-os e reescrevendo-s de mextioytar. Ainda que sem furtar-se
a discutir os problemas do homem em sua relacasigmnproprio, com seus
semelhantes e com 0 meio em que esta inseridaaalitdmaria, neste caso, 0 novo
romance historico, ndo pretende apresentar verddmsdutas, mas verdades relativas
que, pela plurissignificacdo da linguagem, pogsdoil ao leitor confrontar essas
variantes para poder escolher entre esses variaegde vista aquele que esteja mais
préximo de seu desejo.

Fundamentalmente é preciso alertar que para aralgin deste trabalho, nos

apoiamos em diversas fontes, entre elas documeettisentes a Qorpo-Santo e aos
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Crimes da Rua do Arvoredo. Isso porque a interdig@orpo-Santo e 0s assassinatos
sao os fatos historicos presentes no romance queud no rol de romances historicos.
Queremos desta forma, justificar nossa decisdo eordar este aspecto, mas
considerando principalmente toda a riqueza presamteonstrucao da obra. Por isso,
esta ndo € uma Tese que busca apenas identlfizs da provincicomo romance
historico, mas que, além disso, pretende real@g@hoo um romance que se utiliza das
informacdes disponibilizadas pela historia pararfalo escritor, de sua producéo e da
literatura, traduzindo a relacdo destes elememwsacsociedade.

Mesmo correndo o risco de parecem dispersas, dioglieste trabalho em sete
partes. A primeira delas discorre sobre o romantsieapresentando um quadro geral
de suas particularidades, tais como enredo, pnoistgo personagens historicos,
periféricos ou ndo, um breve contraponto sobrediigste romance historico e,
principalmente, na forma de expressdo do narradmr s apodia nas idéias de
carnavalizacdo de Mikhail Bakhtin para apresentdiisoria de Qorpo-Santo e seu
contexto. A segunda parte é dedicada ao protago@istpo-Santo e é importante frisar
que, neste bloco, serdo mencionadas ndo sé inféesapbre a personalidade historica
ou o escritor e sua obra, mas principalmente qdesses aspectos histéricos foram
utilizados por Assis Brasil na constru¢do do protégta de seu romance. Na terceira
parte, trataremos do episédio dos crimes da Ruardoredo, fato histérico ocorrido
em Porto Alegre no século XIX, que chocou a pogdapcal, ficou conhecido até
internacionalmente e que foi reconstruido no rorgrara cruzar com outra narrativa
de cunho sinistro que € o assassinato de Lucrécipgrte de Eusébio Cavalcante, seu

marido e amigo de Qorpo-Santo.



20

A quarta parte é dedicada a andlise da loucur®apo-Santo, tendo como
ponto de partida o processo de interdicdo sofrmoete a pedido de sua esposa, aléem
de informacdes sobre o tratamento dado a doentemim@o século XIX relacionadas
ao dialogo dos peritos que avaliaram Qorpo-Sardotodes Landell e Joaquim Pedro,
que ocupam, de modo ficcionalizado, parte do romarida quinta parte, sera
apresentada breve discussao sobre o cenario dmecenecidade de Porto Alegre, mas
associado as alteracdes espaciais e temporazsacdkasi pelo narrador e pelas mudancas
bruscas impostas pela insanidade de Qorpo-Santguah possibilita completo
desordenamento destes fatores. A proposta da ogétafesta presente na sexta parte
deste trabalho. A discussédo da obra de arte idegaruma constante efdes da
provincia assim, este aspecto emoldura amplamente estencemporque o
protagonista € um escritor. Por isso, a metaficgia abordada tendo como esteio as
propostas criativas de Qorpo-Santo amarradas @sarstbre sua vinculagcéo literaria
feita pelo narrador. A sétima e Ultima parte desibalho dara lugar a discussdo da
intertextualidade presente no romance. Serdo amsitas principais indicagbes
intertextuais, suas provaveis fontes e sua furi€gie fator, assim como a metaficcao, é
0 ponto gerador da construcdo @&es da provinciasendo, ainda, caracteristicas que

tém intensa relagdo com o novo romance historico.
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1. Qorpo-Santo: o homem que enganou a
provincia.

Quem quiser tentar uma transposigio cénica desta pega, precisa
empenhar-se com todos os meios para conseguir o maximo efeito a
fim de que as personagens nio se confundam com os atores da
companhia. A disposi¢io de uns e outros, indicada nas rubricas,
quando os primeiros subirem ao palco, ajudard, sem divida,
assim como uma coloragdo diferente da luz, mediante refletores
apropriados. Porém, o meio mais eficaz e idoneo, que aqui se
sugere, serd 0 uso de mdscaras especiais para as personagens-
mdscaras feitas especialmente de um material que ndo amolega
com o suor e que, no entanto, seja leve para os atores que deverio
usda-las. Deverdo ser trabalhadas e recortadas de modo a deixar
livres os olhos, as narinas, a boca. Interpretar-se-d também o
sentido profundo da pega. As personagens ndo deverdo, com
efeito, aparecer como fantasmas, mas como realidades criadas,
elaboragoes imutdveis da fantasia e, portanto, mais reais e
consistentes, do que a wvolivel naturalidade dos atores.
(Pirandello- Seis personagens em busca de um autor)

Cdaes da provincig uma importante marca no quadro construido pel@amnce
historico contemporaneo, pois esta repleto de taifaticas apontadas pelos criticos
como atributo desta categoria romanesca. Nele est&#tados aspectos que direcionam
a uma leitura critica da histdria, os quais se apoprincipalmente no jogo da

metaficcdo e da intertextualidade.
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Publicado em 1987 e tendo como cenario a cidadeod® Alegre, o romance
aborda a existéncia de José Joaquim de Campos tedloecido como Qorpo-Santo
gue escreveu inumeras pecas de teatro na segutadende século XIX.

Neste livro, Qorpo-Santo € um comerciante desitughelas constantes derrotas
sofridas e pela frustracdo de ndo poder mais siatedlo oficio de educador. Tem
como unico amigo o também comerciante Eusébio Camntd. Na cena inicial do
romance, Eusébio procura o amigo para desabalfiarepta cismado com a idéia de que
sua esposa Lucrécia o trai. Qorpo-Santo o contbrzendo para ndo se preocupar. No
entanto, a traicdo ocorre e Lucrécia foge com sente. Mas Eusébio ndo é o unico a
ter problemas com a esposa, pois Qorpo-Santo &iddmado pela sua que, além disso,
abre um processo de interdicdo contra ele, coregagdio de que ndo € mais capaz de
administrar seus bens.

Paralelamente a estes acontecimentos, a cidadanterssa movimentacdo no
setor policial devido a uma série de misteriosasaparecimentos. O agougueiro José
Ramos e sua mulher Catarina Palsen acabam press#o eacusados de varios
assassinatos. O caso € nomeado “Os Crimes da RAavdmedo”. Qorpo-Santo vé
nestes fatos uma 6tima oportunidade para colocaprética seus planos de artista e
criador. Aproveita-se da confusdo na casa do ag@iage orienta Eusébio a reconhecer
um daqueles corpos em decomposicao ali encont@doe sendo de Lucrécia, ja que
seu amigo havia comunicado ao delegado sobre palesimento da esposa, também
idéia de Qorpo-Santo. Ele o faz e assim, de marssilene, realiza o velério e o
sepultamento. Qorpo-Santo vibra com a encenac&zidedque sua mais recente obra

serad chamada “O Homem que Enganou a Provincia”.



23

No entanto, fragilizado pelas constantes crisestfp@Santo € finalmente
interditado e enviado para o hospicio Dom PedmwolRio de Janeiro. Esse processo
mesclado ao episodio dos assassinatos acaba agugandiosidade e a revolta dos
moradores, da provinciana Porto Alegre. Tendo ess®smtecimentos como foco
central,Caes da provincidgambém dirige a discussao para a tematica da dielgtie da
marginalizacdo e o isolamento do ser humano.

Nesse contexto, parodiando os romances de tes®ado XIX, o romance
aborda ainda o campo da psiquiatria, inserindo geesonagens que debatem sobre os
cuidados com pacientes com disturbios mentais, dgp@rocedimentos novos aos
considerados antiquados. Assim, centralizando a ag& ultimas décadas do século
XIX, Caes da provinciasboca os tracos de um Brasil que respira os mduguares
monarquicos, ensejando uma Republica. Mariza Lg[#&8) afirma que o romance é
magnifico, pois aplaina, na maestria com que éadarro garimpo que reconstroi,
“entrelacando noticias de jornal e fantasias, iter@sfio onde € preciso, fundindo Qorpo-
Santo na multiddo de pessoas e eventos de seu,taorpa geografia retracada e num
ambiente que exala veracidade” (LAJOLO, 1988, p. 8nxs como foi citado, é no
trabalho com a metaficcéo e a intertextualidadeajaator permitiu-se o encontro e o
resgate da esséncia desta personagem, sua esmadane conflitos gerados pela
relacdo com o fazer literario. Trata-se da sexta do escritor Luiz Antonio de Assis
Brasil, que experimenta uma nova composicdo teendic misturar historia e ficcao
protagonizadas por um escritor, ampliando assiterafencias ja percebidas em relacéo
ao novo romance historico:

Varios romances trazem como protagonistas esit@aednicos da literatura
brasileira e, através deles, discutem ndo apenhistéria do pais com
multiplos dilemas e a insercdo de tais escritoressa historia, mas
principalmente a propria historia da nossa litee(&@STEVES, 1998, p.144-
145).
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Weinhardt (2004) considera a figuracdo da vidaskzitores para constituir-se
num dos veios bastante fecundos da producao hrasfiecional contemporanea.
Segundo ela, no entanto, o romaf@es da provinci@cupa uma posi¢ao diferenciada
entre as obras contemporaneas, em que escritargsessonagens, independente das
solugdes estéticas encontradas pelos autores,opalizr uma figura marginal na
histdria literaria, no caso Qorpo-Santo.

Tratando da construgéo discursiva da obra, a aatrescenta ainda q@&es
da provinciaé formado pela consciéncia linguistica de AssasiBe pela voz estilizada
de Qorpo-Santo. Segundo ela, esta estilizacdo em®ntondicionada por uma
consciéncia do final do século XX. Destaca quen restagio da ficcdo em que
predominam a metalinguagem, a pluralidade de vomssativas e, sobretudo, o
guestionamento do estatuto da verdade histériceeeamhecimento da realidade com a
construcdo verbal, a personagem Qorpo-Santo margae de destaque, independente
da existéncia empirica, no século XIX, do dramatudyp cidaddo Qorpo-Santo.

Volnyr Santos (1990), por sua vez lembra Qées da provinci& um livro que
traz para discussédo a figura polémica de QorpoeSaRbrpo-Santo como personagem
permite repensar a literatura como forma de conhadio, ja que se estabelece no livro,
uma contiglidade entre ficcdo e documento” (SANTES0, p. 72-73).

Para Benedito Nunes (1988) o romance historicoe pser definido como
historia-arte, pois além de ser uma narrativa dostacimentos, fornece uma imagem
do passado recuperado. Ou seja, “ndo se eximeanpmrtdo esforco de imagem
projetiva, que acusa a vivéncia particular do histlor, parente proximo do artista”

(NUNES, 1988, p.10).
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De acordo com José Américo Miranda (2000), o objiet historia € o passado:
“é a historia que faz vir ao presente o que jaesia mais ai. O objeto do romance ¢é a
imaginacdo do homem. E ele que traz ao nosso peesemue jamais esteve aj”
(MIRANDA, 2000, p. 17). No entanto, o romance higtd também traz o passado,
como declara Geysa Silva (2000): “Assim, tratandhistdria como narrativa, 0 escritor
contemporaneo realiza a desconstrucao dos fat@sreatiza as circunstancias, para que
se possa usufruir a instantanea experiéncia da (gdlavA, 2000, p. 181). Servindo-se
de parametros oficiais e, por uma questéo de fimdéide reconhecida, a histéria ganha
terreno no campo da credibilidade e aceitacdo, artiquque o romance deflagra o
espanto e a davida: “Narrativa modificadora inscrib terreno poético, de vez que a
ambiguidade é um fator decisivo em sua compositddgentativa de pensar algo que
Nao seja 0 ‘mesmo’ e para isto encontrar algunsonéscia do publico leitor” (SILVA,
2000, p. 180).

Em seu texto “Fronteiras da Fic¢do”, Sandra Jawsgo (2000) aborda esta
representacdo e a re-apresentacdo dos fatos ¢ostdeitos pelo narrador que conta
sobre aquilo que viu e ouviu a um publico ouvintdator. Segundo ela, Herédoto é o
proprio exemplo desta representacdo, pois contawa publico de gregos como eram
0S néo gregos. Tudo a partir do que vira e oudeaacordo com seu ponto de vista,
“Ele preside a composicao narrativa, selecionansildestemunhos e organizando o
enredo, quando se dispde a recolher depoimentaédéte recolhe do mundo aquilo
qgue faz sentido a sensibilidade dos gregos” (PEMME, 2000, p.34). A autora
destaca que a ficcdo tende a construir 0o passauio “icoaginacdo criadora”. J4 a
histéria pode ser considerada uma ficcao contrghettaarquivo ou por documentos do

passado.
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Seguindo esta perspectiva, Mata Indurain (1995jada que aos romancistas
sdo permitidas certas licencas e falsificacOesratarhento de personagens e feitos
historicos. Mas € preciso, no entanto, alertar estes propositos encontram maior
ressonancia no novo romance historico do que erfosua tradicional.

No existe una incompatibilidad entre historia etdtura; la historia supone
rigor, fidelidad, exactitud, y la novela aporta fasia, imaginacién, en una
palabra, ficcion literaria. La presencia de elemantistoricos en una obra
literaria no sélo no la destruye como tal, sino gpeede contribuir
poderosamente a embellecerla y enriquecerla. Tededuce a una cuestion
de proporciones, a que ambos elementos, el histdyicel ficcional, se
mezclen en la cantidad y de la manera adecuadamsi y cuando, claro
esta, esa mezcla esta hecha ademas con @f&TA INDURAIN , 1995, p.
6).

De maneira expressiva, este subgénero vai rongmeracmodelo Scottiano de
romance-historico, fazendo com que personagenériczs sejam deslocados, ou ao
seu tempo historico, ou a qualquer outro tempordedd uma quase absurda proposta
de reinvencdo e consequente sobreposicdo desteortesmpo. Além de alterar os
alicerces temporais, 0 novo romance historico Maiiear também o espaco que podera
se posicionar entre o discurso do narrador e aagéb do personagem.

E por seiCaes da provinciam romance histérico com propostas vinculadas ao
fazer literario, a analise que se pretende nesdbaltio podera incorrer em
fragmentacao, pela estrutura diversificada e emtgdes os aspectos sao relevantes,
resultando assim, em uma das peculiaridades &s$isapor Linda Hutcheon (1991)
dentro da metaficcdo historiografica. Para a caritcanadense “a metaficcdo
historiografica, estabelece a ordem totalizante, p@Fa contesta-la, com sua
provisoriedade, sua intertextualidade e, muitasesyesua fragmentacdo radicais”

(HUTCHEON, 1991, p.155).
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E necessario destacar que a construcéo do rorsaend& em forma de espelho,
refletindo o hibridismo presente nas narrativademoporaneas, aspecto este sugerido ja
nas primeiras paginas:

- Olhe Ia, Qorpo-Santo, o rio parece um espelhe.ofia para onde o dedo
timido de Eusébio indica, e concorda; o Guaiba ésta hora, uma chapa
luminosa de contornos irregulares, dourada edise reflete barbaramente as
cores do céu que se avermelha para os lados dtepobrigando quase a ter-
se 0s olhos premidos de tanta claridade (ASSIS BRAS96, p. 19).

E constitutiva de Caes da provincia a divisdorésigartes que séo apresentadas
em forma de sumario, as quais organizam a narr&ade | —“Divinizemo-nos antes,
se pudermos” — em que 0 narrador apresenta a cidaas as preocupacdes da
populacdo em relacdo aos crimes, 0s personagess peinaeiras interferéncias de
Qorpo-Santo; Parte Il —“ Como pode um homem prque ndo é louco?” — em que 0
narrador trabalha com a idéia da interdicdo de @&gnto e proporciona amplo debate
sobre as primeiras insercfes da medicina psiquaatd que tange ao tratamento dado
aos doentes mentais nas ultimas décadas do sébtjdPArte 1l — “Onde termina a
mentira, comeca 0 sonho’ em que sdo concluidasasstivas atinentes aos
assassinatos e a interdicdo de Qorpo-Santo corpasiarior retirada para o Rio de
Janeiro para tratamento de saude. Nesta Ultima partebe-se maior ingeréncia das
alucinacdes no protagonista.

O romance traz também uma diversificada e comsesgaleria de personagens,
em sua maioria historicos. Desta infinidade de@®gens, alguns surgem como meros
figurantes, outras, no entanto, podem ser inclu@wso personagens de reconhecida
complexidade e densidade psicolégica, como € o dasprotagonista Qorpo-Santo,
Eusébio, Dr. Dario Calado, Dr. Joaquim Pedro, aeiJanuario (Inesperto). Sao,
portanto, personagens redondos, “entidades conglaraltifacetadas, imagens ao

mesmo tempo totais e particularissimas do homeBG@LIN, 1978, p. 80).
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De acordo com Fernando Segolin (1978), estas mpegens poderiam ser
caracterizadas como personagem texto, porque, degla: “a personagem texto é o
proprio texto feito personagem e sujeito de um jogxtual criado a partir de um
entrechoque entre atores textos” (SEGOLIN, 1978-80) seja, a personagem se
confunde com o proprio fazer textual, domina audsta da narrativa ao participar de
um jogo de relacoes.

Da mesma forma, podem ser classificados comodigeas o Delegado Antonio
Caetano Pinto, o Juiz, o Presidente da Provinosge Ramos, Catarina Palsen, Jo&o
Canga (criado de Eusébio). Ao contrario dos armesjoestes apenas aparecem em
determinadas cenas, acompanhadas de todo um aowfextndo Ihes oferece maior
destaque. Todos estes sdo personagens planag,alefieidas por um anico traco.

As personagens histéricas na narrativa, aquelgs existéncia pode ser
comprovada historicamente e foram recriadas peh@nge, SAo 0s seguintes:

1. José Joaquim Campos de Ledo-Qorpo-Santo. Dalaamm Guilhermino
César, Qorpo-Santo nasceu na Vila do Triunfo, agemardo Jacui, em 19 de abril de
1829, as 11 horas; morreu em Porto Alegre a 1°ale de 1883 (CESAR, 1980).

2. Indcia Maria Campos de Ledo - esposa de QorpteSSeu nome consta da
relacdo dos herdeiros do mesmo. Segundo Guilher@iésar: “José Joaquim de
Campos Leado-Qorpo-Santo, que morreu em Porto Alegteé de maio de 1883, deixou
0s seguintes herdeiros, conforme consta do inverdérseus bens: D. Inacia Maria de
Campos Ledo...” (CESAR, 1980).

3. Dr. Joaquim Pedro Soares e Dr. Roberto Langath. os responsaveis pelo laudo
de Qorpo-Santo, de acordo com Guilhermino Cés&0(19

[...] Que pelo exame de sanidade a que se procedetidade de Porto
Alegre, que hoje Ihes foi apresentado pela primeia o Doutor Roberto
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Landell, primeiro perito, declara que o pacienttesde monomania, sem,
entretanto, dar a verificacdo rigorosa que fez fabass, sem o estado da
origem da moléstia, seus sintomas, e sua marcha,osquadro morbido

relativo aos antecedentes, as disposi¢cdes constitis, ou hereditarias do
paciente. O Doutor Joaquim Pedro Soares, segundo,ghverge da opinido

do primeiro e, pois ndo fala de monomania ou deootipo de loucura

(CESAR, 1980).

4. Napoledo Il (1808-1873): Presidente da Il Rdipab Francesa (1848-1852)
Imperador dos franceses de (1852 a 1870).

5. D. Pedro | (1798- 1834) : Imperador do Brasil.

6. Papa Pio IX: Papa de 1846 a 1878.

7. Davi(d) Canabarro- Davi José Martins — militaadileiro (1796-1867) adotou o
nome de Davi Canabarro em 1837. Foi um dos chef&edolucédo Farroupilha.

8. Dr. Dario Rafael Callado — Em 1864, era o clisepolicia de Porto Alegre e seu
nome consta dos autos do processo sobre os cran@sa do Arvoredo. E, conforme
publicacdo do Arquivo Historico do Rio Grande dol,Sbario Callado também
enfrentou outros constrangimentos em periodos iargsr “0 naufragio da fragata
inglesa Prince of Wales” (1861), que resultou emidiente diplomatico, a famosa
“Questao Christie”, o caso “Compara” (1860/62) —bRoHood dos pagos” (OS
CRIMES DA RUA DO ARVOREDO, 1993).

9. José Ramos: Apontado como responsavel pelogztiaa Rua do Arvoredo, é citado
nos Autos do Processo: “Em seguida compareceuRas®s, de vinte e seis anos de
idade, solteiro, filho de Manoel Ramos, natural $nta Catarina, sem profisséo
residente na Rua do Arvoredo, sabe ler e escre@8 CRIMES DA RUA DO
ARVOREDO, 1993, p.15). José Ramos foi condenadordene além, da multa de vinte
por cento do valor roubado, o juiz apelou ex-off@oforma da lei e o réu protestou por

novo julgamento.
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Posteriormente, sua pena foi comutada para a aés'gerpétuas”’, morrendo
cego na prisédo, conforme informaAtmanak Litterario e Estatistico do Rio Grande do
Sul de 1887: “Completamente cego depois de cumpricacee 29 anos de priséo,
falleceu hontem, na enfermaria da cadéa civil, lebce criminoso José Ramos, autor
dos barbaros crimes de que foi theatro esta camtaino de 1864” (OS CRIMES DA
RUA DO ARVOREDO, 1993, p. 100).

10. Catarina Palse: Também citada nos autos sobrerimes da Rua do
Arvoredo, apontada como cumplice de José Ramosnffaceceu Catharina Palse de
vinte e sete anos de idade, solteira, filha de Haligalse, natural da Hungria, residente
na rua do Arvoredo desta cidade, engomadeira, nbe &r, nem escrever’ (OS
CRIMES DA RUA DO ARVOREDO, 1993, p. 14) E tambénPrésa Catharina Palse
condenada a trés anos e quatro meses de prisataimiho e multa de trés tercos do
valor roubado em sesséo do juri de 12 de agosi@6é” (OS CRIMES DA RUA DO
ARVOREDO, 1993 90).

Em sua cronica “As linguicas de carne de gentehylles Porto Alegre (1993)
também cita Catarina Palsen:

Ahi por volta de 1884, eu encontrei Catharina, niEEisuma vez, com um
grosseiro chapéu de palha na cabeca e chinellosrsdas, atravessando as
ruas da cidade, com um carregamento de chinelleseffue o Ramis (sic)
faziam na cadeia e que vendiam nas tavernas. Ecstagerosa e apresentava
um aspecto repugnante, ao ponto de eu nunca pogdicae com que
atractivos aquella mulher fatal, com promessasnua afez tantas victimas!
(PORTO ALEGRE, 1993, p. 96).

Esses personagens, tirados dos documentos histoda época, foram
submetidos a um tratamento literario por Assis Beagransformados em personagens
de ficcdo. Evidentemente o escritor livre na ciiagég seu romance, manteve alguns
elementos histdricos e modificou outros para poeeonstruir o painel histérico-social

da época. O romance cita ainda o fotégrafo itadsilwiro Luis Terragno, famoso por
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fotografar a cidade de Porto Alegre, familias eaa®ridades como D.Pedro Il. No
entanto, optou-se por ndo esmiucar o movimentcada ama das personagens, pois 0
que importa aqui realmente € Qorpo-Santo.

De acordo com Lukacs (1966), o herdi dos romamees$cott € sempre um
gentlemaringlés do tipo médio que possui uma inteligéncadipa, certa firmeza moral
e decéncia que chega ao auto-sacrificio. Scottanums mostra como surge uma
personalidade de importancia historica, pois seng@e apresentadas de maneira
completa, ou seja, ja concluidas. Por outro ladotrabalhar na construcdo de suas
personagens, o escritor do romance historico cqraeimeo busca documentos oficiais,
mas misturados a informacdes vagas, historiasaldendas e imaginario popular para
torna-los versateis e sabidamente humanos.

Entretanto, a singularidade do romancée€& da provinciase expressa
principalmente na forma como o narrador apreseanqiala série de acontecimentos de
modo carnavalizado, como num jogo de mascaras.

Neste romance, os artificios da mascara sdo appaeles de maneira sutil e
gradual pelo narrador:

Cidade dos apelidos: o Velho da matraca, o Calxa-ro Mal-acabado, o

Chico da vovo - este célebre poeta, o0 Chave-doesico Barriga-me-doi, o

Bunda-amorosa, o José —mulher, o Toma-largura, we@om-o-saco, 0

Nariz-de-papeldo, o Pao de rala, o Trabuco, o ¥arehguém escapa. Nem
governadores-gerais e presidentes: lentilha, Diaxo; D. Jodo Quinto,

Sinha-rosa, Cascudo (ASSIS BRASIL, 1996, p.16).

Mas é a imagem do fotografo que o narrador recBrede quem oficializa e sacramenta

este ritual, evidenciando com seu trabalho umadade vinculada as aparéncias:
Toda esta gente é retratada pelo artista Luis Jmoragrande na arte
fotografica, estabelecido na esquina das ruas da@iriRoe da Alegria, cuja
grande ciéncia consiste em botar seus modelosangidte sentados, a
cabeca segura por duas hastes de ferro, ou deng# pousando sobre uma
pilha de livros encadernados; ali ficam um temporee debaixo do sol



32

filtrado com dogura por uma chapa de vidro fosam,imuito de juntar a
beleza a técnica mais esmerada, como se faz em @85IS BRASIL,
1996, p. 16).

Assim, o narrador imprime a fotografia certa cucighde:

Protege-se com a autoridade policial a decéncibamonome das pessoas; a
autoridade se acusa os outros de tal ou qual gelitese muito quando se
pode encontrar motivo de ver o delegado esfalfaed@ busca de um
criminoso comum, o que de resto faz com muita pedpde, botando a
grossa mao da justica no ombro do suspeito. Rits®ram especial quando
o criminoso é daquela gente do lado sul da colidaue regalo puablico ir &
cadeia espiar a cara do facinora (ASSIS BRASILA1pA6-17).

Um retrato que representa a possessao da masoawgoecte ativa dos costumes:

Os pequenos crimes, 0os domésticos e intramuros, 8e € coisa que
interesse a autoridade, a ndo ser quando a mazelge do conhecimento
de todos, o que s6 pode ser encarado como umaeaafiocivilizacdo bem
constituida. Peca-se, mas ai se o pecado vem a Bumister escondé-lo,
doura-lo, cobri-lo com ricos panos, desculpas em apioutros fingem que
acreditam, o pecador sabendo que os outros esigindo, uma fingideira
geral. O importante € que os retratos fiquem bdtosfee que o fotégrafo
Terragno cubra os rostos de seus retratados comisaesmerada patina de
honradez, e que possam tais figuras ornar os allegasnados em ouro das
salas de visita. Afinal as pessoas morrem, maslmms ficam (ASSIS
BRASIL, 1996, p. 17).

Este trecho é especialmente significativo, poigica 0 nosso argumento em
relacdo aos propasitos incitados por Bakhtin (19814s com a importante ressalva de
que, neste caso, a insercdo dos motivos da maScarantida, além da metafora do
teatro, da representacdo, da farsa, da comicidasleapkelidos, também pelo jogo da
fotografia. Ou seja, quando o narrador estabelena telagdo muito intensa dos
moradores daquela cidade com os ritos dos procetiidotograficos, mesclando
inclusive esta atividade com o comportamento ddsdé&os, recomendando que as
observacdes indesejaveis escondem-se atras de asmeerada patina de honradez”,
torna-se muito propicio deduzir a imposicdo deslerexo. Isto €, a mascara €
produzida pela fotografia como resultado de umgboope representacdo, conforme

indica o narrador. Por isso, acreditamos ser martéen apontarmos algumas reflexdes
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sobre a proposta de Bakhtin (1987), que contemgpaobre a fruicdo do riso e do

carnaval presentes no romance, iniciando com owvosada mascara:
A mascara traduz a alegria das alternancias e edagarnacoes, a alegre
relatividade, a alegre negacao da identidade edliids Unico, a negacao da
coincidéncia estUpida consigo mesmo; a mascara éxmessdo das
transferéncias, das metamorfoses, das viola¢gOesralateiras naturais, da
ridicularizacdo, dos apelidos; a mascara encafprénoipio do jogo da vida,
estd baseada numa peculiar inter-relacdo da rdalida da imagem
caracteristica das formas mais antigas dos ritespetaculos (BAKHTIN,
1987, p. 35).

Bakhtin (1987) esclarece que, no grotesco rom@nécmascara, arrancada da
unidade da visdo popular e carnavalesca do mundpolerece-se e adquire varias
outras significacdes alheias a sua natureza ofljgneaque ela encobre, engana, etc.
Dissimula, segundo ele, um vazio horroroso, o ‘hadas que, mesmo assim, ainda
conserva tragos de sua indestrutivel natureza aoputarnavalesca. E conclui dizendo
que, “mesmo na vida cotidiana contemporanea, aarséstia uma atmosfera especial,
como se pertencesse a outro mundo. Ela ndo paalads se tornar um objeto entre
outros” (BAKHTIN, 1987, p. 35).

Sendo a mascara adorno imprescindivel aos festejoavalescos e, seguindo a
sugestdo de Discini (2006) de que a carnavalizagdoategoria que pode ser
depreendida e analisada nos textos de qualquea é&xqae “é preciso procurar entender
este processo, para que se possa fruir a percepgigvalesca a partir da sala de visita”
(DISCINI, 2006, p.90), propomos aqui dar contindielan esta reflexdo apontando esta

indicagédo de Bakhtin (1987):

Na verdade, o carnaval ignora toda distincdo eatoees e espectadores.
Também ignora o palco, mesmo na sua forma embi@riZwis o palco teria
destruido o carnaval (e inversamente, a destruodaalco teria destruido o
espetaculo teatral). Os espectadores nao assistear@aval, eles o vivem,
uma vez que o carnaval pela sua propria natureistegxara todo o povo.
Enquanto dura o carnaval, ndo se conhece outraseidao a do carnaval.
Impossivel escapar a ela, pois o carnaval ndo &rhuma fronteira espacial.
Durante a realizacéo da festa, s6 se pode vivacalelo com as suas leis isto
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€, as leis da liberdade. O carnaval possui umerauitiversal, € um estado
peculiar do mundo: 0 seu renascimento e a suaaefoydos quais participa
cada individuo. Essa € a prépria esséncia do c@frees que participam dos
festejos sentem-no intensamente. Em resumo, duoacdenaval € a propria

vida que representa, e por certo tempo o jogaassftirma em vida real. Essa
€ a natureza especifica do carnaval, seu modccylartide existéncia. O

carnaval é a segunda vida do povo, baseada ndano riso. E a sua vida

festiva. A festa € a propriedade fundamental dasas formas de ritos e
espetaculos comicos da Idade Média (BAKHTIN, 13806-07).

N&o é exagero afirmar que esta € uma importantearestrutural d€aes da

provincia Isto se justifica porque o personagem Qorpo-Seomzebeu um espetaculo

de teatro, mais especificamente uma comédia, eewdtrytoda a populacdo de Porto

Alegre na forma de personagens, que foi encenadlid® em seus minimos detalhes

como desejou seu autor, intitula@ Homem que Enganou a ProvincRretende-se

gue este seja o inicio efetivo deste processo mavalizacao:

[...] Escrevera hoje, e agora, o grande drama guepreparado. Um drama
ndo, uma comédieRidendo castigat moresindo se castiga 0s costumes.
Uma comédia terrivel, de enfiar no bolso toda éstayuesia refestelante,

uma comédia com nomes, circunstancias inequiveead, tremendo. Sim,

porgue ndo consegue compreender a razdo de aindgésé& ndo haver

conquistado a fama. [...] Uma comédia sarcasties ®io podem ignorar, 0
teatro € o meio poderoso, muito melhor que osdivos versos, 0s artigos
que ninguém vé. O teatro é como se fosse a videgAfora é dar vida a toda

aquela caterva de pessoas. Uma comédia de lasmarlidé¢ia surge, o palco
se abre e apenas um ator esta em cena, o Impéeatiner ird dizer tudo, até
ird falar mal do proprio autor, destrocando estia\que € s6 de trabalhos,
quando o tempo poderia ser tdo mais agradavelmesmtsado (ASSIS

BRASIL, 1986, 45-46).

Trata-se de um fragmento muito significativo, pwesluz de alguma forma os

argumentos teodricos de Bakhtin (1987) que complémnesm esta perspectiva sobre o

riso:

O riso carnavalesco € em primeiro lugar patrim@opovo (esse carater
popular, como dissemos, é inerente a propria raude carnaval); todos
riem, o riso é “geral”; em segundo lugar, é unigkratinge a todas as coisas
e pessoas (inclusive as que participam no carnavayndo inteiro parece
cbmico e é percebido e considerado no seu aspeobsd, no seu alegre
relativismo; por ultimo, esse riso € ambivalentegee e cheio de alvoroco,
mas ao mesmo tempo burlador e sarcastico, neganmeaafamortalha e

ressuscita simultaneamente ( BAKHTIN, 1987, p. 10).
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A carnavalizacdo se concretiza no momento da cgaagdo, mesmo que
involuntaria daquela sociedade. Ou seja, a con@&dida por Qorpo-Santo € o Unico
recurso capaz de confirmar este processo, reiteraimla que o ritual carnavalesco
configura-se pela perspectiva da personagem. E oc®apto quem induz a este
processo. E mesmo tratando-se de fatos constramgeddragicos, ganham de Qorpo-
Santo uma versdo comica.

De acordo com esse tebrico, a época pré-romangoa, principios do
romantismo, assiste-se a uma ressurreicdo do gooteltado entdo de um novo
sentido, pois servira, neste periodo, para exprassa visdo de mundo subjetiva e
individual, muito distante da visdo popular e caab@sca dos séculos precedentes,
embora conserve alguns de seus elementos. Lemimta que a influéncia direta das
formas carnavalescas dos espetaculos popularesm(j@o empobrecidos) era
aparentemente fraca, pois predominavam as tradiéef&ias, mas que € importante
observar a influéncia precisa do teatro populanégalmente do teatro de marionetes)
e de certas formas comicas dos artistas de fegstaba ainda que o grotesco romantico
“é um grotesco de camara, uma espécie de carnaeabqgndividuo representa na
soliddo, com a consciéncia aguda de seu isolam@&rgensacéo carnavalesca do mundo
transpbe-se de alguma forma a linguagem do pensanféosofico idealista e
subjetivo” (BAKHTIN, 1987 p. 33). Especificament&,curioso resgatar a referéncia
sobre a manipulagcdo das marionetes invocadas pquo€Eanto no romance quando
diz: “veja, uma provincia inteira iludida, mero®tés e nos aqui atrds mexendo os fios,
pense nisto! pense Eusébio! ( ASSIS BRASIL, 19964).

Além de todas estas questdes, ha ainda uma qoeiaass atividades da

personagem com as idéias de Bakhtin (1987), oy se@e que as circunstancias



36

carnavalescas apresentadas no romance tém cormaggnista um homem considerado
pela populacdo como louco, pois a extravaganciseds atos na perspectiva desta e a
aparente despreocupacéo com a finalidade dos megsmustem a este trecho:

Outras particularidades do grotesco romantico éenat enfraquecimento da
forca regeneradora do riso. O motivo da loucuraggemplo, é caracteristica
de qualquer grotesco, uma vez que permite obserwaundo com um olhar
diferente, ndo perturbado pelo ponto de vista “radtnou seja, pelas idéias e
juizos comuns. Mas, no grotesco popular, a louéwena alegre parédia do
espirito oficial, da gravidade unilateral, da “vadé” oficial. E uma loucura
festiva. No grotesco romantico, porém a loucurauadgps tons sombrios e
tragicos do isolamento do individuo (BAKHTIN, 198735).

Canizal (2006), quando analisa o carnaval histéeco realismo grotesco,
destaca que no pensamento bakhtiniano estes tsigrocam a carnavalizacao, pois
ambos se reportam aos processos subversores da ewoiéal, politica ou artistica.
Assim, o primeiro mantém uma relacdo estreita com fastividades das
“carnestolendas” e todas suas diversas modalideatesyressoras; o segundo também é
transgressor, afirma Cafizal (2006), mas suas freubversivas possuiam uma
acentuada ambivaléncia, o que fazia com que tast@estos quanto as atitudes
grotescas tivessem um papel de destaque que, Swdzs festividades coletivas do
carnaval historico, se diluia ou naufragava no @ogmorfo das massas que se
entregavam a alucinacgéo da folia” (CANIZAL, 2006245). Diz ainda que:

Certamente por isso, Bakhtin julgava que o realignatesco, ao demarcar de
maneira mais precisa os enunciados, representawar@s propriedade de
seu entendimento de carnavalizacdo, pois propiciaga condi¢cdes

indispenséaveis para que esses enunciados ressumgéssde algum modo,

regenerassem a corporalidade informe dos rityzicot do carnaval historico
(CANIZAL, 2006, p. 245).

Como € possivel perceber, o romance apresenta mmploaleque de
possibilidades, pois a carnavalizacdo sugeridasitearentre a cultura popular, o
romantismo e o0 realismo expostos por Bakhtin (19&f¢m das insinuacbes da

mascara, da loucura e do teatro de marionetes. Aéémais,Caes da provinciaesgata
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da historia elementos que vao construir o protagarg suas relacbes com a sociedade
porto-alegrense do século XIX. E é este protaganist Qorpo-Santo, matéria das
proximas paginas deste trabalho indicadas pellw tffQorpo-Santo] ora sou um, ora

SOou outro”.
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2. [Qorpo-Santo] “Ora sou um, ora sou outro”.

Ainda ndo é tudo, senhor. Esse homem era durante esse tempo de
jejum, estudo e oragdo-alimentado pelos Reis do Universo, com
excecio dos de palha! A sua cabeca era como um centro, donde
saiam pensamentos, que voavam ds dos Reis de que se alimentava,
e destes recebia outros. Era como o coragdo do mundo, espalhando
sangue por todas as suas veias, e assim alimentando-o e
fortificando-o, e refluindo quando necessdrio o seu centro! Assim
como acontece a respeito do coragido humano, e do corpo em que se
acha. Assim € que tem podido levar a todo mundo habitado sem
auxilio de tipo-tudo quando hd querido. (Qorpo-Santo- Hoje
sou um; e amanhd outro)

O dramaturgo José Joaquim de Campos Ledo, cowheod Qorpo-Santo,
escritor ficcionalizado por Assis Brasil, foi comjgoraneo de Artur Azevedo, Aloisio
Azevedo, Machado de Assis, entre outros. A difeaeéngue, enquanto Qorpo-Santo se
dividia entre a tarefa de escrever e de defendelaseacusacdes por loucura, seus
colegas podiam se dedicar mais integralmente as meaente modelo literario que
substituia os antigos padrées romanticos. Ou §mgo-Santo, aquela época era um
ilustre desconhecido por viver na periferia do ingpéUm professor radicado na

provincia que esteve no Rio de Janeiro, centrai@ilto pais, apenas para tratamento
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de saude. O dramaturgo seria descoberto cem apos @esuas pecas tinham pouco de
romanticas ou realistas.

Ao modo do que propde o argentino Jorge Luis Bof$687) no conto-ensaio
“Kafka y sus precursores”, sugerindo que € a leitde um determinado autor que
determina as suas semelhancas ou diferencas coos,oatcritica do XX, como por
exemplo, Guilhermino César e Maria Valquiria Majuentre outros, tem afirmado
que Qorpo-Santo premeditou a ilusdo dos palcos mogeOu seja, alguns de seus
textos foram comparados aos de Jarry e lonesco,apasentarem caracteristicas
pertinentes ao Teatro do Absurdo, significando Bu que o provinciano dramaturgo,
além de apostatar-se do romantismo ainda em vagagrstrou ser capaz de realizar
uma outra leitura do mundo. Qorpo-Santo escrevdtg eutras coisas, pecas de teatro
e todos os textos foram impressos em sua propogriafia. Suas farsas identificam a
hipocrisia das tradicbes provincianas e trazemigonssta faceta misteriosa do autor
inserido em um contexto realista, qual se vé tta@se ator para representar as
ilimitadas fronteiras do absurdo.

Segundo Maria Valquiria Marques (1993), Qorpo-Sagdta dentro de suas
antipecas, que ele confunde com romances. Exphck @jue, dentro da concepcéo de
texto de Qorpo-Santo, a ndo obediéncia a determigédero ndo se da por recusa a um
determinado sistema de representacéo ou imitac&auddo: “E a eterna representacgio
do seu ‘romance familiar' que esta por tras de E=ggitos, em que ele encena a
possivel articulacdo de seu fantasma com seu débB&ARQUES, 1993, p. 32).

Qorpo-Santo sofreu um processo de interdicéo grositio considerado louco,
vitima de uma doenga incuravel, chamada monom@&nlare este assunto, Guilhermino

César (1980) enfatiza que a doenca mental manifsgtanuito cedo em Qorpo-Santo e
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que |he cortou a carreira de professor, afastowofamnilia, isolou-o da propria
sociedade. Aponta também que os primeiros rebatesall se acentuaram, de modo a
justificar a intervencao da Justica, por volta 864l e assim, “transcorrido pouco mais
de um ano, o juiz de 6rfaos e ausentes de PorigréAlesolveu mandar Qorpo-Santo
para o Rio de janeiro, a fim de que ali fosse eradv por médicos especialistas”
(CESAR, 1980).

Essa loucura, no entanto, no século XX passa didserde modo diferente,
conforme se pode constatar pela observacao dedAliB®si (1994): A “loucura” e o
nonsensale Qorpo-Santo devem, pois, ser historicizadag &lb contexto familiar do
século XIX e, mais largamente, a luz dos confliemére o capricho individual e a
conduta instituida; conflito de que a farsa é esgfie e valvula de escape” (BOSI,
1994, p. 274).

No entanto, provavelmente, Achylles Porto Aledr@2Q) tenha sido o primeiro
a mencionar Qorpo-Santo e, de maneira indiretagimra-lo ao campo literario:

Morava nos ultimos tempos, na esquina da rua dasaflas com a Ladeira
onde estd agora o Metropole Restaurante. Foi uméciesde D. Quixote.

Atacara primeiro os moinhos de vento do jornaligmapntando ahi encontrar
um estupendo “El-Dourado” . Dom Quixote porém nésahimou: voltou-se
para a poesia. Aqui ja ndo atacou moinhos, mavesgizs: foi como se
quisesse meter no bolso uma rajada de vento oudeneraios de sol uma
corrente para o reldgio. Fracassou também. S6 Haesl vencem o
impossivel. De ahi em diante, Qorpo-Santo foi dglidsdo em desilluséo, de
queda em queda e desapareceu envolto numa cajcdér porque foi um

D. Quixote sem Dulcinéa (PORTO ALEGRE, 1920, rezsrt

Alguns anos antes, o jornalista ja evocava otes@m suas cronicas:

[...] Levantam-se ahi dois velhos prédios com f&ephra a praca da
Alfandega e dois fronteiros a ladeira. Eram medtpsgnsobrados, com duas
sacadas verdes, tendo ao meio em lettras grangedpi® nomes. Corpo-
Santo. Que significava isso? Era o nome de um \@ibi@ssor: José Joaquim
Ledo- Corpo Santo, actualmente de memoria tdo utalisada pelos
intelectuaes. Todavia antes do desiquilibrio metdadjue foi victima, Corpo-

Santo foi homem de certo valor e representacaorcExeo magistério
publico de 1851 a 1854 e leccionou em colegiosqudates. Desempenhou
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cargos publicos, como o de Vereador em Alegretssaléocalidade fundou
uma escola primaria e secundaria, transferindo glsira typographia de seu
jornal "A Justica", que em 1871 suspendeu a pufdiicaniciada na capital
em 1868. No anno de 1876, ja visilmente transtarrid cerebro, imprimiu,
em typographia de sua propriedade, um livio de ndais200 péaginas,
composicdo em duas colunnas, formato grande. lmtdtse Encyclopédia.

No pavimento térreo deste edificio esteve estalolex livraria do Gaspar
Guimarées-uma das mais importantes e selectasudtersgo. Muitos anos
depois, sob o mesmo tecto do sobrado onde Corpo;Saom espirito
crepuscular, escreveu suas célebres insaniaspfiuncia sede da Sociedade
de Lettras Ensaio Literario, constituida de rapades commercio e
estudantes-alguns dos quaes tem hoje nome de madelitieratura gatcha.
Muito depois estabeleceu-se neste prédio a lofazimdas "Eden Familiar".
Mas que foi destruida por um incéndio. Assim o e@ethfeio prédio que
pertenceu a Corpo-Santo, e que ficava no sitio @sti® presentemente o
palacete Chaves, esta gloriosamente ligado a btihaistoria da litteratura
gaucha (PORTO ALEGRE, 1920, p. 31- 33).

O autor teatral foi esquecido dentro do panoram@tio por quase um século e
sobre ele, Guilhermino César (1971) aponta alglementos importantes:

N&o conhecemos, em lingua portuguesa ninguém qukhesecompare.
Embora muitas vezes ndo chegue a ser congrueatgoaque imagina, em
termos de aliciante inventiva, deixa entrever umacep¢cdo que sera atual
em qualquer época. Escrevia de um jato, numa eentiqysopitavel. Foi
menos um escritor "bem pensante” do que um crigkbraordinario,
desmedido e pessoal. Numa pausa lucida, consqreldadoenca mental de
gue sofria, Qorpo-Santo nos deixou algo que reptasaima das
contribuicbes mais originais que o Brasil pode eder ao teatro do Ocidente
(CESAR, 1971, p. 268).

Guilhermino César apresenta 17 pégeamo de autoria de Qorpo-Santo. O
dramaturgo escreveu também poetnagm dos nove volumes &asiclopédia ou seis
mezes de uma enfermida@&obre o teatro de Qorpo-Santo, Guilhermino Césarfoi
o idealizador da montagem das pecas do dramaitiryo,seguinte:

Pecas como “Um Credor da Fazenda Nacional’, “Mateddateusa”, “As
Relacbes Naturais”, para citar apenas trés, joatifia fama em nossos dias
alcancada pelo insano mestre-escola de Porto Al&mato Antonio da

% O Teatro de Qorpo Santo-toda a sua producdo éaldie 18660 Hospede Atrevido ou o Brilhante
Escondido; A Impossibilidade da Santificacdo ouafitficacdo Transformada; O Marinheiro Escritor;
Dous Irmaos; Duas Paginas em Branco; Mateus e Mstpi\s Relacdes Naturais; Hoje sou Um e
Amanhd sou Outro; Eu sou Vida e nao sou Morteppagacado de dois Esposos; O marido Estremoso
ou o Pai Cuidadoso; Um Credor da Fazenda naciohlh Assovio; Certa Entidade em Busca de Outra;
Lanterna de Fogo; Um ParteUma Pitada de Rap@ncompleta)

* Organizadas por Denise Espirito Santo com o tRelemasEditora Contra-Capa, Rio de Janeiro, 1999.
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Patrulha e Alegrete. Para que mais? Se Qorpo-Jenteesse escrito tudo
quando nos deixou no mesmo estilo, com a mesmacefidramatica, seria
simplesmente um génio (CESAR, 1980).

O aspecto relacionado a revolugéo cénica do duagagaucho esta realcado na
Histéria do Teatro Brasileirale Edwaldo Cafezeiro e Carmen Gadelha (1996),dpuan
afirma que, na peca “Relacdes Naturais”, “além dablema do tempo, observa-se o
desdobramento do personagem: o morto e 0 vivo @amedmente apresentados”
(CAFEZEIRO; GADELHA 1996, p. 208).

A partir de Guilhermino César (1980) costuma-getie as semelhancas entre o
teatro do gadcho e aquele que surgiria na Europmeados do século XX. Conforme
Leda Martins (1991):

A escritura de Qorpo-Santo posterioriza o proptitoae nos antecipa em
mais de 100 anos, forjando no espectador atual eimaginario da
modernidade um perturbador efeito de presente.d®gnto rompe 0s véus
da mimese realista e nos introduz uma cena ilugfiréa ndo mascara sua
natureza de jogo, fantasia, representacédo (MART19S], p. 3l).

Apesar de que, de acordo com Lothar Hessel e égdtgaders, os méritos de
Qorpo-Santo néo se restringem apenas a pioneiizagio do absurdo, mas pelo fato
de que este foi um dos muitos recursos utilizaéds gramaturgo e que "suas comédias
melhor se definiiam como sendo comédias satirm@ssando-se assim menor teor de
comicidade pura e a presenca de intuitos de sébira, despeito, magoa e dendncia”
(HESSEL; READERS, 1986, p.142). Portanto, os eleéosersatiricos destas pecas
podem ajudar a entender a construcao da carnagédizeo romanc€aes da provincia.

Cabe ressalvar, no entanto, o envolvimento fieaQdrpo-Santo como parte de
um movimento em ascenséao, apesar da distanciai@spaemporal: espacial pelo fato
de que o autor vivia na provinciana Porto Alegr@atanto, sem contato com outros

escritores da época, isto €, a margem da movimemada teatral do Rio de Janeiro.
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Temporal porque as suas pecas de carater readistaglista, em sua estrutura basica,
foram descobertas e encenadas, quase cem anos.dsfooé, Qorpo-Santo nao existiu
como escritor no século XIX, pelo contrario, sugsxcia artistica manifestou-se no
final da primeira metade do século XX, quando doi@ gurpreendeu o publico, com
uma proposta que faz lembrar os grandes nomes aiwoTéo Absurdo e “ficou ele
assim entre dois mundos: dramaturgo de um sécelmjnieno teatral de outro”
(AGUIAR, 1998, p. 9).

Qorpo-Santo nao faz parte do livkoLiteratura no Rio Grande do Sutomo
justifica a autora: “Enfim, um ualtimo limite: sedl aqui exclusivamente com prosa de
ficcdo e poesia. O teatro, a cronica e a literatofi@ntil, que mereceriam igualmente
uma abordagem, foram preteridos” (ZILBERMAN, 1982, 09). E importante
demonstrar, entretanto, conforme “o quadro cronotdgla literatura gaucha”, do
referido livro, a contemporaneidade de Qorpo-Santmtros escritores, considerando
gue 0 Mesmo escreveu suas pecas no periodo d®jarjenho do ano de 1866. Assim,
de acordo com os estudos de Zilberman (1982), oden®866 n&o oferece nada de
extraordinédrio em termos de producéo literaria ais,pmas é significativo analisar os
anos anteriores. Por exemplo, em 1864 que marcdcm ida Guerra da Paraguai,
Machado de Assis publicarisalidase José de Alenc&iva; em 1865, José de Alencar
lanca Iracema e As minas de prataenquanto Fagundes Varela publiCantos e
Fantasias Ou seja, trata-se de obras caracteristicamentamicas. E as comédias de
Qorpo-Santo ndo tinham nada de romanticas queema,tquer na linguagem, como
explica Guilhermino César (1980), pois as mesmpsesentam situacdes conflituosas

peculiares a sociedade gaucha do século XIX; e,paato de vista verbal sdo
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surpreendentes: desprezam por completo a linguageamental comum ao melhor
teatro da época”’ (CESAR, 1980).

Entretanto, Qorpo-Santo revela seus proprios itosiflna Ensiclopédia.
Destaca-se a seguir um trecho de sua relacdo @suriga e também com o processo
desencadeado com a finalidade de interdita-lo jaidiente.

Em 1861- por moléstias de pessoas da familia axjsieates regressei,
provendo-se-me mezes depois na cadeira publiceegaezia de N.S. Madre
de Deus, a qual exerci até julho de 1862; épocgenactos violentos de que
fui vitima, alguns dos quais ignorei pelo espac@ daos (com que cortaram-
me todos 0s recursos a subsisténcia) - levaramMiléaado Triunfo no 1° de
janeiro de 1863. Foi exatamente quando comecaranatts violentos que
comecei também a tomar notas para nesta data eser&nciclopédia. (Q.S.
I-Introducéo). [..] Qual a razdo porque ndo posswever com a orthografia
gue aprendi em desesseis ou desessete autoreseadine por espaco de
doze anos e mais de oitocentos alumnos? "E singsesimes horrorozos de
que fui vitima em 1862 nesta cidade, e suas funestasequéncias! fez-se
preciso para debela-los para inutiliza-los, suplosirelacionados com as
letras que suprimo, e continuarei a suprimir até dgsaparecam totalmente.
Quando eu readiquirir a forga espiritual que jaspgse com ella, a coragem
gue entdo tinha- viverei feliz...sinto pelas subdt#s com que me sustento, e
pelo fumo de que uso, destruindo-me os meus o6rgidas (QORPO-
SANTO, 1877, p. 54-55

E interessante lembrar que, enquanto esteve @mtemo Hospicio Pedro Il para
tratamento no Rio de Janeiro, Qorpo-Santo escrarias a pedido de outros pacientes
aos seus familiares:

Hospicio-abril-28-Rio de janeiro: Realmente ndo s#ire 0 que se deva
escrever mais. Ja o fiz sobre o que eu achei ce@ntenpara melhorar a

existéncia de alguns habitantes desta casa; j@vestguns pensamentos que
a outros respeitos ocorreram-me; ja o fiz em lopgagnas as arbitrariedades
os insultos que trouxeram-me a corte; j& mandei palornal do Commercio

a fim de ser impresso um pequeno folheto com aanildfiesa (Qorpo-Santo,

1877, p. 69-70).

Porém, é necessario que se faca uma adverténmuigetacdo a figura historica e
ao personagem do romance. Por Qorpo-Santo pertancerundo artistico-literario,
estas categorias podem parecer ambiguas e dampressdo de que se trata de um

mesmo objeto. Suas atitudes enquanto personagede-sapsejam imitacoes de seu
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comportamento enquanto cidadao de Porto Alegre.dssque sobre ele pairam muitas

historias a partir das quais torna-se duvidosdiamitig@cdo entre a ficcdo e a realidade.
Ferrier-Caveriviére (1997) alerta que nem a higstdem o real sdo em si mesmo

miticos. Mas podem tornar-se tais, se forem pemh@raentre outros, por um mistério

insondavel, se deixarem de ser legiveis, de evodur [6gica:

Quando um acontecimento histérico ou a atituderdegtande personagem
aparece em ruptura com a trama da época ou comrraalidade dos

comportamentos humanos, quando uma zona de sonagréneompreensao
os invade de repente e os faz escapar ao dominiciédaia e da pura
inteligéncia, a imaginacdo de um grupo de homensiewm povo, em
desafio as leis do cotidiano, encontra naturalmenteeio de impor suas
cores e suas metamorfoses, suas deformagbes e asoplficacoes

(FERRIER-CAVERIVIERE, 1997 p. 385).

Como protagonista d€&es da Provinciaé interessante observar que Qorpo-
Santo tem uma personalidade forte e marcante ayremlar seu amigo Eusébio quando
este se queixava do comportamento de Lucréciafurt@so ao perceber a preocupacao

do amigo com a honra:

- Entdo a honra esta na algibeira! Por isso € gueiseraveis, os deserdados
da sorte, esses ndo tém as preocupacdes dogot®s, que tinham a perder
ja perderam. Honrados ou desonrados, a vida pesaed mesma coisa. Mas
0s burgueses ndo, eles tém muito o que preseetarirsho, seu azeite, suas
roupas finas, tudo o que a honra lhes traz de nefjada. Ah, pobre e
mesquinha humanidade! O espetaculo que me ofedaoms grande comédia
(ASSIS BRASIL, 1996, p. 26).

Desse modo, nota-se que Assis Brasil, ao delirsear protagonista néao
desconsiderou totalmente os dados histéricos gbeedeeram sobre o dramaturgo
gaucho.

E, de fato, Guilhermino César (1980) nos apresentaQorpo-Santo muito
ativo, pois foi também vereador, comerciante, dmleg de policia, professor,

proprietario de colégio, tirando destas experiéncanteldo para os artigos publicados
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nas paginas dé Justica Mas, por considerar-se humilhado, quis rompereieag
quebrar tabus, refundir a sociedade e instauraais perfeita justica. E € este momento

de originalidade e inquietude do nome histoérico spr@ trabalhado para transformar-se

em personagem de romance.

Alguns eventos vinculados a sua vida podem seamgrazdios no romance, como
por exemplo, no que se refere ao seu retorno peidade de Triunfo:

Correu naquele dia, mal-e-mal botando seus tarsuoo®g grande mala e
mandando a merda a cidade que tdo pouco acolhegl@stava revelando, as
pessoas acusando-o de luntico e desmiolado, quenderdade é apenas o
homem mais inteligente de toda a Terra, de todanenso Universo,
destinado a grandes feitos literarios e dramatasgic..] A ida para Triunfo
veio bem a calhar. Comprara uma casinha por I&rldg nascimento, e a
passividade do povoado acalmava-o. L4 podia fageledem entendesse. Se
guisesse, até podia recitar seus versos vestirghp nomana, debaixo da
figueira da praca (ASSIS BRASIL, 1996, p. 20-27).

E aos seus assuntos profissionais e literarios:

Depois Qorpo-Santo tinha mais em que pensar, slas @e primeiras letras
tornavam-se cada vez mais pobres, 0os alunos delzandas pais, pouco a
pouco, tiravam os filhos; sua fama de louco caxamo pena ao vento. Por
sorte era professor publico, tinha seu ganho asseégulepois da faléncia de
sua prépria casa de comércio. Nao deixava de ddoraos pais, andava
displicente, mais envolvido com suas elucubracoesué com a vida prética.
Sabia que dentro de si palpitava o génio, mas aébecia a dire¢do em que
sua genialidade iria de exercitar. Talvez escrevassa enciclopédia, ou um
feixe de dramas, ou uma grande epopéia, talvezaum sistema ortogréafico
em que, por exemplo, a letcacom som dek seria sempre grafada cagm
como seu nome: Qorpo-Santo. Para quedepois dog, se ndo servia para
nada (ASSIS BRASIL, 1996, p. 27).

Considerando a figura historica e sua producaalh&mino César diz que
Qorpo-Santo escrevia com muita rapidez e que stésde maio de 1866 compds oito
comédias. Além disso, descreve Qorpo-Santo comt@aaapel no combate a desordem
ortogréafica vigente em sua época e que apds esarevtas pecas “voltou a encarar o
assunto em 1868, j4 agora com 0 objetivo de treggnas praticas que levassem a

simplificacdo gradual da ortografia portuguesa” $8R, 1980).
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Neste trecho d€&es da provincigpode-se constatar como Assis Brasil constroi

a personalidade do dramaturgo:

O destino as vezes arma ciladas, ele jogado agta neesquinha cidade com
esse povinho mediocre, gentinha de ocupac6es.flteirto que, a esta hora,
nenhum desses ai de baixo esta escrevendo umaDdisseiaym Werther,
tudo gente de cérebro ressecado pelas contasdatarfumo e vinho. E ele
solitario, com tantas ansias, sentindo-se no lindiaruma grande obra,
destinada a aplastar o vulgo (ASSIS BRASIL, 19965).

Foi a fase vinculada ao desencadeamento da dosrggatal, segundo
Guilhermino Ceésar (1980), na qual Qorpo-Santo emgonvazao no trabalho
intelectual, passando a escrever sem trégua, médade de Porto Alegre que era
“‘quase uma aldeia naqueles dias, escandalizadaeetid, cobriu de riso o pobre
homem” (CESAR, 1980).

A descricdo fisica de Qorpo-Santo, e também deerspnalidade extravagante
e inquieta, é apresentada pelo narrador do ronstraeds da perspectiva de seu amigo
Eusébio Cavalcante:

Eusébio ndo encontra palavras para comecar, e targas. Qorpo-Santo o
perturba, agora aquele olhar de doido, os olhategeiurando a cara, indo até
0 cérebro em chamas, os cabelos desalinhados aaisdados do rosto fino,
as barbas arrepiadas, a bigodeira selvagem de néerse importa com as
modas, toda uma presenca que amedronta, ainda ana@marelada e
tenebrosa luz de vela. Ter4 coragem de contar pada aquele homem?
Esquiva-se, balbucia algumas palavras, a coragemaresendo. Antes ndo o
tivesse chamado, antes amargar tudo sozinho. Masdade € inexoravel, é
um desgracado, enfrentando a mais escabrosa ais®rsua vida, que até
entdo foi um construir silencioso e eficiente dduioa e reputacdo. E, de
repente encontra-se jogado ao temperamento camhbiantm homem que
todos chamam de variado, em meio a uma noite gueEceaunca mais
acabar, perpétua e fantasmagorica. Contudo, p@ndestrado que seja,
todas essas circunstancias de loucura e trevasgcaampor tranquiliza-lo.
Qorpo-Santo, afinal, € seu amigo, leal e fratehdoanos. Deve confiar nele
(ASSIS BRASIL, 1996, 50).

José Joaquim de Ledo era alto, magro, moreno,ntke palidez de morte,
conforme descreve Achilles Porto Alegre (1920),tatendo ainda que usava a

cabelleira comprida como os velhos artistas dascErga, trajava calgcas brancas,
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sobrecasaca preta, toda abotoada como uma fargae Enha uma “bengala grossa
para afungentar os cédes e chapéo alto de sedatiltestrAndava sempre na rua
apressado como se fosse tirar o pae da forca” (BOREGRE, 1920).

Ainda, retomando Ferrir-Caveriviere (1997), € imi@ote considerar o que esta
autora diz sobre a relacéo historica das persosa@anseja, a magia do verbo recriado
reinventa as personagens e suas agdes com asdeoireaginacao, a tal ponto que a
concordancia histérica deixa de ser significantesii, a historia tende a frear o
imaginario e, mesmo quando a cronologia da ao “ms#a impulso e dita suas
metamorfoses, ele € reconhecivel por seu afastaneemtrelacdo aos acontecimentos”
(FERRIER-CAVERIVIERE, 1997, p. 388).

Tratando do desempenho da personagem, MikhaihBak2003) explica que a
personagem € autora de sua propria vida estetitaneeque “parece representar um
papel, € auto-suficiente e acabada de forma se@gBPeKHTIN, 2003, p.18). Por isso,
com a apresentacdo comparativa destes elemensmsosva intencao de justificar ou
apontar o processo de constru¢cdo da personagemnrance. Isto €, como os dados
exteriores, as informagbes documentais contribuema @ sua consolidagdo. No
entanto, a personagem do novo romance historicongtituida ndo somente por fatores
qgque a vinculem a sua vivéncia historica, tornandeeeossimil, mas também e,
sobretudo, pelas transformacoes criativas execsifaeglas maos do escritor.

O dramaturgo foi descoberto efetivamente, apoquies realizada por Annibal
Damasceno Ferreira na Biblioteca de Dario Bittertcemn 1963 e, ja no ano de 1966,
aconteceu a montagem e a apresentacdo de tréaglessuédias pelo Teatro Clube da
Cultura de Porto Alegre sob a direcdo de José €adoSena. Posteriormente, varios

artigos foram publicados em jornais locais e deosuEstados, dando conta de que
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Qorpo-Santo tinha sua importancia no cenario ailtudo pais, apesar do
reconhecimento tardio

E é o protagonista Qorpo-Santo que efetivameata ohicio a construcédo de
sua grande obra literaria “O Homem que Enganolwwiiigia”, inspirada nos crimes da
Rua do Arvoredo e no assassinato de Lucrecia, as gausaram comocao e revolta
nos moradores de Porto Alegre. Estas incursdeomanceCaes da provincigelo

terreno policial seréo tratadas na proxima parstedeabalho.

® Vale a pena citar uma série de artigos publicagosnprensa sobre a obra do dramaturgo: “Teatro de
Qorpo-Santo” pelo Clube de Cultur@orreio do Povell/08/1966; “Qorpo Santo ou a Comédia de
Escrever em Porto AlegreCorreio do Povp28/08/1966; “Qorpo-Santo, Autor de Vanguarda aouk
XIX"- Guilhermino Cesar, 19/08/1966; “O Sensacio@brpo Santo’- reproducdo do artigo de Yan
Hichalski- Correio do Pove 11/02/1968- original publicado no Jornal do Brasnh 08/02/1968; “O
Erotismo Poético de Qorpo-Santo”: Olynto Sanmafdiarreio do Povel5/12/1968; “Volta de Qorpo-
Santo é o Acontecimento desta Semana’-Folha daeT&8/08/1966; “O Enfermo Qorpo-Santo e o
Modernismo”- Olynto SanmartirGorreio do Povel2/03/1967; “O Teatro de Qorpo-Sant&erreio do
Povo 28/08/1966; “Qorpo-Santo”- Sidnei Shesfatdero Horg 26/08/1966;
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3. Os crimes da rua do Arvoredo

Mas diversa é a sorte, outro é o destino do escritor que se atreveu
a descortinar tudo aquilo que estd diuturnamente diante dos
olhos, e o que ndo enxergam os olhos indiferentes-todo o terrivel,
espantoso limo de mesquinharia que enlameia a nossa vida, toda a
profunda, assustadora frieza dos caracteres fragmentados e
vulgares que pululam no nosso tantas vezes amargo e tedioso
caminho terrestre; o escritor que, com o vigor de seu cinzel
impiedoso, ousou expo-los em alto e nitido relevo aos olhos do
mundo inteiro! (Nicolai Gogol-Almas Mortas)

Como jé& foi dito, enCaes da provinciaa vocacao para crime estd presente em
duas narrativas que ocorrem simultaneamente arihislé Qorpo-Santo. A primeira
delas é a referéncia aos crimes da Rua do Arvoedegunda é o assassinato velado
de Lucrécia, esposa de Eusébio Cavalcante.

Antes de abordar aspectos sobre o crime nestenocené importante observar o
gue afirma Pesavento (2004), ao descrever a pastntficista da segunda metade do
século XIX, época em gque a pacata Porto Alegreatihse com a série de assassinatos
conhecidos como “Crimes da Rua do Arvoredo” queresq@m ficcionalizados no
romance. Trata-se da interlocu¢do com as receatesis da antropologia criminal do

fin de siécleque se debatia entre duas posi¢fes: “a do reno@eskre Lombroso, que
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afirmava que o individuo ja nascia criminoso e gu& aparéncia externa revelaria, em
tracos visiveis, 0 seu intimo condenavel, e a @xaidre Lacassagne, a postular que o
meio social &€ que produzia o crime” (PESAVENTO, 200 31).

Os episddios da Rua do Arvoredo foram utilizados Assis Brasil para a
construcdo de seu romance. Desta maneira e, coarsilteFlavio Kothe (1980) quando
diz que a parddia muitas vezes é um “ataque deépmea a uma €poca anterior; outras
vezes € o fruto de diversidades regionais ou dietesias literarias” (KOTHE, 1980, p.
98), pode-se afirmar que estes sao relatos somisiogiais, de certa forma, parodiam
as narrativas de carater policial.

No romance, varios fatos historicos, como esteses, inseridos no cotidiano
de Porto Alegre surgem envolvidos em uma atmogfelieial que rondam as narrativas
contemporaneas desse género. No entanto, em Asasl, Besta proposta vem
alinhavada a elementos grotescos.

Tais elementos surgem com a forma como séo tmtadocrimes ocorridos
naquela época, os quais causaram indignacdo erh@wmo propde Kayser (1986)
quando diz que na palavra “grottesco”, com a desi@o de uma determinada arte
ornamental, estimulada pela Antiguidade, havia @afenascenca nao apenas algo
ladico e alegre, leve e fantasioso, mas simultaeegn algo angustiante e sinistro em
face de um mundo em que as ordenacdes de nossadeatstavam suspensas.

Bakhtin (1987) destaca que a degeneragdo do pioncdmico que organiza o
grotesco e a perda de sua for¢ca regeneradoraasusedvas mudancas que separam
mais profundamente o grotesco da ldade Média e éomaftimento do grotesco
romantico:

As mudancas mais notaveis ocorrem com relacao raiwele O universo
grotesco romantico se apresenta geralmente conieetex alheio ao homem.
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Tudo que € costumeiro, banal, habitual, reconhegido todos, torna-se
subitamente insensato, duvidoso, estranho, hastiomem. O costumeiro e
tranquilizador revela o seu aspecto terrivel. Asagems do grotesco
romantico sdo geralmente a expressao do temor mgmra o mundo e
procuram comunicar esse temor aos leitores (aizdrtns) (BAKHTIN,
1987, p. 34).

Em sua releitura do cenario romantiGdes da provinciapresenta o choque e
0 estranhamento causados por esta caracteristioa, percebe o narrador:

Cidade estranha, esta: desaparecimentos repedgnusssoas, ninguém sabe
0 que na verdade ocorre, suspeitas macabras, um &gougueiro que
transforma carne humana em linguica; as pessaaserimade pavor, ninguém
possui provas de nada, ou pelo menos possuias atéados de abril outonal.
Apontam-se criminosos, as autoridades confundemé®ese descobre nada,
todos tém idéias e teorias, constroem-se sistermisaivos, manifestam-se
os raros socialistas e os abundantes retrégrapesas idéias vadias (ASSIS
BRASIL, 1996, p. 39).

Eusébio, ao contrario de Qorpo-Santo, € um comareteibem sucedido que tem
a preocupacdo de manter as aparéncias de acordm aum € conveniente para a
sociedade da época. Mas 0 seu casamento com laigegaar inicio a um processo de
desmonte desta intocavel conveniéncia. Ou sejadsegjo de tornar-se prospero e
respeitado vai encontrar resisténcia no comporteomda bela Lucrécia que, antes
esposa invejada pela sua dedicacéo a igreja, eaagntamante e foge com ele.

Ao mesmo tempo, ha em curso uma investigacaoania tlesvendar o mistério
do desaparecimento de alguns moradores, apontasdn as frutos concebidos pelos
crimes da Rua do Arvoredo, observados pelo narnaelar perspectiva metalinguistica
quando este associa o relato destes crimes a uancendizendo: “Palsen narra com
fluidez, reconstitui didlogos antigos entre si enarido, entre 0 marido e as vitimas”
(ASSIS BRASIL, 1996, p.190).

Assim, o leitor e também o chefe de Policia ficabhendo que todas as vitimas
foram mortas com um golpe de machado no meio tka¢egue, ora as pessoas morriam

Nno momento, ora custavam um pouco, € neste cascseguada machadada Separava a
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cabeca do corpo. Além disso, de forma resumida-d&c sabendo também que os
incautos eram trazidos para dentro de casa gracasvérsa altamente persuasiva de
José Ramos, que trazia os candidatos ao sacnifasdabernas e hospedarias, “dava-
Ihes comida e bebida, conversava animadamentguatéhegava o momento em que
José Ramos ia para o interior da casa e surgialaa@em o instrumento mortal e, sem
uma palavra, desferia 0 golpe. Assim foram comstio® crimes” (ASSIS BRASIL,
1996, p. 190).

Ao longo do relato, o narrador vai amalgamandgisaelio policial com as
desventuras de Eusébio e as revelacdes dos criumegbalaram a cidade. Assim, esta
personagem vale-se dos crimes que abalaram a qgidadgustificar o préprio crime,
passando de cidadao respeitavel a assassino lagl.em vista de seu medo e de sua
posicdo social, ele é absolvido de forma velada delegado que apenas desconfia,
mas ndo se manifesta, nem tampouco aprofunda stigegao.

Os episodios constantes da historia de Eusébiaceétia sdo marcados pela
penumbra e pelo siléncio. Sob o véu da noite, essam 0 romance, acrescentando a
este um surpreendente sabor de ndusea e espanto:

A noite encobrindo tudo: a retirada do corpo, ooeder da carroca, O
caminho até o tumulo, o escavar pausado até gaderaspoou no tampo do
caixdo da outra. A astlcia e a noite sdo irmas:aanseduzem e cobrem a
verdade (ASSIS BRASIL, 1996, p. 244-245).

O escritor Victor Hugo (1999) destaca que o sublisbbre o sublime
dificilmente produz o contraste. Para ele, o queaftamos de feio, ao contrario € um
pormenor de um grande conjunto que nos escapag es@larmoniza, ndo com 0
homem, mas com toda a criacao” (HUGO, 1999, p.318blfgand Kayser (1986),
por sua vez, acrescenta ainda neste sentido, soménte na qualidade de polo oposto

do sublime que o grotesco desvela toda a sua phofate. “Pois assim como o sublime
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- a diferenca do belo - dirige o nosso olhar para mundo mais elevado, sobre-
humano, do mesmo modo abre-se no ridiculo-disfanm® monstruoso” (KAYSER,
1986, p. 60). Percebe-se este contraste no rongacelo 0 episddio do assassinato da
Lucrecia € omitido da populacdo que se deixa emgpelas aparéncias, no caso 0
sofrimento e a honestidade do vilvo, quando naaderdele era responsavel por
momentos de grande crueldade.

Apoés a fuga de Lucrécia, para ndo virar motivoctiacota, Eusébio pede
conselhos a Qorpo-Santo que o orienta a procudaiegado com um pedido de busca,
justificando que a esposa havia desaparecido. Qa, $®sébio ndo admitira
publicamente a fuga de Lucrécia e, por isso sevafiema das consequéncias que 0s
crimes da Rua do Arvoredo traziam para a cidadesefay o fato de que varios outros
moradores também tinham desaparecido.

Assim, Eusébio, juntamente com seu amigo QorpteSaeconheceram um
corpo feminino como sendo de Lucrécia. Os corpeoanioencontrados em estado de
decomposicdo nos fundos da casa do acougueiro Res#s, apontado como
responsavel pelos crimes. José Ramos também feadoupela populacdo de fazer
linguicas com carne humana.

E, em meio a multiddo de curiosos, entre os f@dioe 0 delegado, apareceu
Qorpo-Santo, responsavel pela farsa. Para sallhan@ de Eusébio, nada como uma
histdria inventada dando conta do desaparecimentssposa. O corpo feminino com a
cabeca decepada surgiu oportunamente. Para Qonpo-3&uele episodio teria um
carater tragico se nao fosse tdo cdmico, ja quirdma é o grotesco com o sublime, a

alma sob o corpo, € uma tragédia sob uma comédizGQ, 1999, p.84).
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Por sua vez e, como bom ator, Eusébio velou arentsua esposa. Assumiu
uma suposta viuvez e, para que ninguém jamais kgssse, mandou rezar muitas
missas. No entanto, para seu desespero, a fargaatgma enterrada com aquele corpo
andénimo estava apenas comecando. Lucrécia, questaea morta, voltou para casa
arrependida e a cidade jamais poderia saber.

O retorno silencioso de Lucrécia ocorreu no meaondite. Ninguém a viu.
Adentrou o quarto como um fantasma e ali devertngeecer encerrada até sua morte
verdadeira. Esta foi uma inexplicavel surpresa parsébio. Jamais imaginara que sua
esposa poderia retornar. Principalmente agora grzegbe estava morta e enterrada.

A vida aparentemente tdo acima de qualquer saspedfastamento temporario
do circulo social, a intensidade de seu luto fimzecam que Eusébio acreditasse em sua
propria mentira. A presenca fisica de Lucrécia pader em risco toda a sua honradez.
Seu nome poderia ser motivo de escarnio. Mais aindias poderiam descobrir e ele
seria julgado e condenado por um crime inexplicavel

Em Caes da provinciao narrador vai modular a experiéncia sadica do
personagem. Euzébio recebe Lucrécia de volta, dapermite que ela deixe o quarto.
Ele a mantera prisioneira, até que a loucura tanéaa mulher.

Assim, sob o ardil inexoravel da manutencdo de leuaa, Eusébio vai dar
inicio ao processo de destruicdo daquela que Biesposa, mas que o traiu, fugindo
com o entregador de queijos. A consciéncia enlotidaglo marido o instiga a dar cabo
da vida de Lucrécia: "Julgava-se enlouquecer joato a mulher: abandonava o quarto,
jogava-se no pequeno catre do quarto de héspdd¢€ASSIS BRASIL, 1996, p.237).

No entanto, o pavor de si mesmo, transforma sess e suas noites em um

pesadelo tenebroso e ele tenciona matar a espespoacos: "imaginava morcegos
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esvoacantes no teto e aranhas que subiam pelatapgsna, e isso até a madrugada,
quando os galos quebravam a noite" (ASSIS BRASHO6] p. 237). "[...] sO a morte,
pensava, sO a morte podera por fim a tudo isso'S(BSBRASIL 1996, p. 196). O
processo de definhamento e morte de Lucrécia atanpor sua frieza e crueldade:

De mais a mais quando pensava com vagar, pesqaisaludiacal da alma,
descobria que, a par da ansiedade em manter Lacpkesa, nutria o
sentimento perverso de que a estava punindo coelaaqtrevas perpétuas
como se faz com os condenados a Greena, onde shohé e ranger de
dentes. Voltou ao quarto do casal, tragcou pausatanosenome-do-padre na
testa febril de Lucrécia, tomou com delicadeza beca, ergueu-a do
travesseiro, passou 0 pano pelo pescogo, deu utaaevainda olhou para as
vistas perdidas no tempo. Vagarosamente, como dlltaricia, ele foi

apertando o laco (ASSIS BRASIL, 1996, p. 195-241).

As narrativas referentes ao caso que envolve awestigacao policial sobre os
crimes da Rua do Arvoredo e as desventuras de iBusglzionam no romance como
narrativas paralelas que, entretanto, também gamre se entrecortam com a narrativa
principal, protagonizada por Qorpo-Santo. Estascséiacterizadas por elementos que
comprovam a interferéncia de indicadores do grotescUm cranio - Anote ai: um
cranio-dita o doutor Calado ao escrivdo, mal ataadop que todas suas suspeitas se
confirmam, desenterram tibias, umeros, costelaspateacos|...]” (ASSIS BRASIL,
1996, p.68). Além de: “Agora, isto! Corpos saenpdcdo como de sepulturas. O poco
ja deu seus moérbidos frutos|...]" (ASSIS BRASIL969p.71).

Esta marca preponderante na construcdo funciana goia a trama. Assim, as
narrativas paralelas, que se iniciam de modo inudgrde, encontram-se no
desvendamento do mistério dos moradores desapasexicbnseqiente localizacdo dos
corpos. Separando-se posteriormente.

Ou seja, a histéria de Eusébio avanca além dadris dos assassinatos e
ambas se encerram anteriormente ao desfecho daaide Qorpo-Santo. A conclusao

das mesmas, no entanto, orienta o leitor a busodinal. Ou seja, 0 que aconteceu a
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Qorpo-Santo?

E necessario esclarecer que a farsa do reconhsoime corpo de Lucrécia foi
tramada por Qorpo-Santo, como uma espécie de \gagaantra aquela sociedade
opressora e mesquinha. Ora, ninguém jamais descabsolutamente nada. No seu
intimo, o Delegado suspeitava de Eusébio, exatapargue ele estava acompanhado
do louco da cidade, no momento do reconhecimentmgm. No entanto, jamais ousou
investigar. Eusébio era o oposto de Qorpo-Santqu&mto um era respeitado como
comerciante discreto e bem sucedido, 0 outro ex@idiinado por seu temperamento
explosivo levando todos a trata-lo como um loucsteEestado vem de encontro aos
subterfugios do grotesco como indica Kayser (1986):

O encontro com a loucura € como uma das percepui@®génitas do
grotesco que a vida nos impinge. Mas ao mesmo tetapdendmeno nos
transporta para a “poética da criagdo”. Desde cadgju a determinacdo de
gque o lado do sonho, da loucura ou quase-loucusan ea atitude
correspondente ao artista [...] O mundo grotesasaa a impressao de ser a
imagem do mundo vista pela loucura (KAYSER, 1983)1

As narrativas paralelas expdem uma inversdo dediqapois, embora
aparentemente equilibrado, é Eusébio quem tortass&ssina.

Além disso, a insercdo de um narrador que jugtidic mesmo tempo em que
condena a atitude de Eusébio, por meio do fluxcotksciéncia e mondlogo interior, da
lugar a uma rede de conflitos: “Mas o que fazersde vida? Uma primeira idéia,
absurda e louca: despachar a mulher porta afongitinde publico que se enganara no
reconhecimento do corpo mutilado. Afasta a tentagdeossivel expor-se ao escandalo
gue certamente o arruinaria [...]” (ASSIS BRASILQ96, p.175). O narrador vai
modulando e orientando a tecedura desta rede: $6stdéem ninguém que possa ouvi-
lo, abafado num abismo em que seu grito de desesgeescoa nas trevas” (ASSIS

BRASIL, 1996 p. 175); “Mas descobrirdo tudo, a Auensandecida, sua vida sera
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esquadrinhada e cuspida com nojo, como sempre ideeersido” (ASSIS BRASIL,
1996, p.176).

No romance, € freqliente o cruzamento entre nagtiSao pontas que se
tocam, entrelagam-se, para depois se separaremaeneote se encontrarem. Isto faz
com que se estabeleca um movimento preciso quemoxima-se de um desfecho
policial, ora afasta-se para abranger um apontameelacionado a psicanalise;
afastando-se novamente para causar asco com ada®acunho grotesco.

O mundo do grotesco é o nosso mundo e ndo o é.rnerhmesclado ao

sorriso, tem seu fundamento justamente na expéiélecque nosso mundo
confiavel e aparentemente arrimado numa ordem lpeme e alheia sob a
irrupcéo de poderes abismais se desarticula ndasjun nas formas e se
dissolve em suas ordenacdes (KAYSER, 1986, p. 40).

E, principalmente, discutindo o contexto refegesaitexisténcia de Qorpo-Santo,
enquanto artista sem reconhecimento cuja obra er@d determinado momento
histérico vai de encontro e, por vezes, se messlacacep¢bes do personagem do
romance, ambos integrados a dramaturgia naquilorge@menda Wolfgang Kaiser

(1986):

Em vez de dar a perceber o fluido do amor eterrgrptesco abre agora um
caos espantoso que €, ao mesmo tempo, ridiculo.ndweapalavra coloca-se
bem perto do grotesco: tragicomédia. A historia giotesco, no terreno
dramatuargico, apresenta-se, em larga medida, cbist@ia da tragicomédia
(KAYSER, 1986, p. 57).

7

Tal particularidade também é integrada ao ponto db romance que é a
concepcao por parte do protagonista de uma petgatte, ou uma comédia criada por
ele e representada espetacularmente pelos moradradade. Obviamente sem que
estes desconfiassem que eram manipulados por @amto; o louco da cidade,
segundo seus julgamentos. E a discusséo sobreestiaa, responsavel pelos percalgos

e também pela vitéria pessoal da personagem, gargestada na parte seguinte.
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4. A loucura de Qorpo-Santo

Entdo, ji de todo sem juizo, veio a dar com o mais estranho
pensamento com que jamais deu em algum louco neste mundo, e
foi que lhe pareceu conveniente e necessario tanto para o aumento
de sua honra, como para o servico de sua repiblica, fazer-se
cavaleiro andante e sair pelo mundo com suas armas e seu cavalo
em busca de aventuras e do exercicio em tudo aquilo que lera que
os cavaleiros andantes se exercitavam, desfazendo todo género e
agravos e pondo-se em transes e perigos que, vencidos lhe
rendessem eterno nome e fama. (Miguel de Cervantes - Dom
Quixote de La Mancha)

E agora, Inesperto?- pergunta Qorpo-Santo ao criadmmo é que faz uma
pessoa para provar que nao é louca?

Coisa mui dificil, meu senhor. Provar-se que smiéd é mais facil, basta sair
por ai rasgando cédulas, dando senhoria aos cawaloantando modinhas
nas procissdes. Agora, demonstrar que é sadios@iaPASSIS BRASIL,
1996, p. 75).

A guestdo da loucura € uma preocupacao da pesonNQQrpo-Santo erGaes
da provincia pois, ao sofrer um processo de interdicdo paciaido da esposa, torna-
se motivo de escarnio. Como se vé neste trechordarrce:

Eusébio pergunta, sobressaltado, 0 que aconteceu.

-Ora, nada-Qorpo-Santo responde, indo até o arngdgervindo-se de um

calice de licor.- Foi s6 um corretivo que passeiseepessoal da Bailante.
Onde se viu? entdo acham que podem simplesmeoit¢éaagara qualquer

cidadao e gritar-lhe na cara que é louco? e quenrgamnte que eles é que
sdo 0s certos? s6 porque sdo bem casados, bentiafasmibem dormidos,

com empreguinhos publicos, julgam-se melhores gueutros? ainda bem

que hoje me sinto com o espirito de Atila, o res #funos, porque se fosse
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ontem, quando eu me achava possuido por Sdo Jd&taBaquele manso
cordeiro, provavelmente ndo teria reagido a socopomtapés (ASSIS
BRASIL, 1996, p. 49-50).

O processo de interdicdo de Qorpo-Santo no rom&neen episédio que
caminha paralelamente a narrativa dos crimes dadeuArvoredo e a de Eusébio
Cavalcante. A personagem tem que responder sobreaudade em uma audiéncia
publica. Levado ao isolamento, envolve-se integeab® com sua criagao.

Nesse processo a sua insanidade e a sua luciéetrslacam e, sobre a relacao
entre loucura e lucidez, é interessante destagae aliz Monique Plaza:

O escrito sobre a loucura é, pois, um compromisswe a outra significacdo
qgue impds as suas leis durante a loucura, e onglgp da realidade inerente
a publicacao; entre as asperezas dos abismoperficges necessariamente
lisas do testemunho (PLAZA, 1989, p. 115).

ComoCaes da provincidaz a releitura de um momento histérico é impdetan
contextualizar o drama vivido pelo personagem Q&anto e apresentar alguns dados
sobre o tratamento dado aos individuos considereaio® loucos no inicio do século
XX, cujos procedimentos ainda refletiam aquelebzatios no século XIX, de acordo
com Zambom e Fontoura (1993). Estes autores destgua as pessoas encontravam
dificuldades para se adaptarem as novas regrasndévio social, no momento em que
se instaurava uma nova forma de divisdo socialraleatho e, por isso, o trabalho
tornava-se uma ‘necessidade moral’, obrigando alsalhadores a aceitarem novos
padr6es que na maioria ndo atendiam aos seus @neeitos individuos que
guestionavam e ndo aceitavam estes preceitos estyaitos a serem internados, pois
apresentavam comportamentos fora dos padrdes dwlneide, os quais afrontavam a
moral da época” (ZAMBOM & FONTOURA, 1993). Revelaimda que era importante
recuperar alguns elementos que demonstrassem, @on nitidez, a relacio estreita

entre a modernidade e a loucura. E, a0 mesmo tempgue a loucura representava um
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perigo, ela também era utilizada como justificgtigais seu tratamento possuia um
‘status cientifico’, auxiliando na exclusao de algatores sociais do cenario brasileiro.

Os autores enfatizam ainda que as instituicdescoramis eram locais para
mudar os individuos, adequa-los ao sistema que ssesecusavam a aceitar e a
submeter-se. Assim apareceu o papel privilegiadpsitguiatria, por reunir eficacia e
poder, sob o0 manto da ciéncia e da medicina. S@ia @@ considerada terapéutica e
benéfica, ao contrario de outros agentes represstomo, por exemplo, a policia. “Por
esses mecanismos e sutilezas o especialista foimdo e sendo aceito quase com
unanimidade pela sociedade através do consensdBON & FONTOURA, 1993).

Em seu artigo denominado “O Caso Qorpo-Santo:itase loucura”,
Schechtman (2004), lembra que o espaco da criap@tica em buscar traduzir
conteudos, percepcdes e representacdes internas Imguagem acessivel ao Outro,
negociacdo entre o estritamente subjetivo e suaecsdo em simbolos articulados
culturalmente.

Sobre a obra de Qorpo-Santo € importante citaue djz Maria Valquiria
Marques (1993), quando salienta que:

E na fronteira entre o poético e o psicotico qusitse 0 seu discurso. Todo o
processo de criacdo e construcdo de sua linguagedesiuda diante do
leitor. Os andaimes de sua escrita ndo sdo ocuBoa.Ensiglopédiaée
estruturada como uma piramide em que a arquitedos signos vai se
rarefazendo até no sentido fisico. As folhas deslpam que joga suas linhas
se tornam escassas do nono ao ultimo livro. Teatdesuma metalinguagem
explicita sobre o ato de escrever. As sobras dersaficializado vdo se
construir em sua obra (até no sentido escatologM@RQUES, 1993, p.
66).

Assim, o discurso de Qorpo-Santo, figura histérseamistura ao da personagem
de romance quando este, através de suas atitugesa bransitar entre a razdo e a

loucura dando énfase ao ato de criagao.
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Entretanto, apesar de parecerem superpostasa aweidscritor tormentoso e do
protagonista do romance devem ser, pois, distidtasim, no romance, Qorpo-Santo
teve sua vida completamente transformada apo®alicdo que foi requerida a justica
por sua esposa e, recusando-se em aceitar a aguspgéta para uma reflexdo sobre a
sua propria loucura. Isto €, no momento em que @8gnto recebe a intimacdo do
juiz, expde tudo que 0s outros pensam ao seu tespei

Qorpo-Santo relanceia um breve olhar ao papel.&&i# a megera, pede ao
juiz que ele o declare maluco, pois vem fazends @@ indignam a sa razao,
e antes que venha a gastar toda heranca das &ll@ssolutamente preciso
gue a justica o declare interdito de gerir os b&sna a pena com raiva,
molha-a e assina: José Joaquim de Campos LedolaVagi pouco,
acrescenta: Qorpo-Santo (ASSIS BRASIL, 1996, p.75).

Por ser contexto favoravel as inovacdes de cac#atifico, o final do século
XIX representa um momento de grande transformag@tadamente na area da
psiquiatria ja se espelhando em um futuro proximnm @ aparecimento das novas
teorias de Sigmund Freud e a criacdo da Psicandkisalhes amplamente conhecidos
do narrador de&Caes da provincigue se apoia na ciéncia do século XX para moldar
esta contextualizagao.

Vera Portocarrero (2002) explica que, desde o mtonge sua constituicdo no
século XIX até inicio do século XX, o saber psitjicéd brasileiro seguiu a linha da
escola francesa de Pinel, que serviu de modelo pacaacdo de nosso primeiro
hospicio, o Hospicio Pedro Il. A partir de 189Geesodelo comeca a ser radicalmente
contestado e substituido pela teoria de Kraep8kgundo a autora, as questdes mais
discutidas dos meios psiquiatricos europeus passgqun a ser alvo de atencdo: a
influéncia da civilizagéo na producdo de doencastarg a importancia da educacéo, as
degenerescéncias, os diferentes modos de assistEsclarece ainda que é retomado o

bY

guestionamento radical da psiquiatria de Pinel, lqgae@a levado a reformulagéo da
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concepcdo de doenca mental, numa tentativa deveesokrtas contradicbes que
marcavam a ambiguidade desse saber. Para ela,cessaxlicOes apareciam a todo o
momento na exigéncia de definicdo do conceito @ma@tdo mental como uma doenca
moral ou fisica. Assim, “0 discurso de nossos &tas mergulhou num processo de
autoquestionamento, que caracterizou a psiquiaimapéia do século XIX, passando a
discutir novas teorias psiquiatricas, isto €, gaeahdo um corpo conceitual que se
delimita e desenvolve nas primeiras décadas ddes&eli (PORTOCARRERO, 2002,

p. 36-37).

Sobre este assunto Michel Foucault (2008) enfajiga 0 momento em que a
jurisprudéncia da alienacdo se torna condicao rpiedir de todo internamento €
também o momento em que, com Pinel estad nascenddsimuiatria que pela primeira
vez, segundo ele, pretende tratar o louco combusaano.

Na esteira desses fatd3des da provinciaferece uma expressiva discussao
entre os peritos Dr. Landell e o Dr. Joaquim Pedtste uUltimo defende novos
procedimentos de tratamento dos doentes mentagsiaeto que para Landell ainda
prevaleciam o0s ensinamentos conservadores. Issapdieita quando ele diz ao seu
colega que a loucura € uma coisa aquatica, ou gjleiocos tém um espirito profundo e
turbulento como as correntezas e que a mente erdoitia é pior que um rio barrento.
“Loucura, 0 nosso homem esta atacado de uma esg@écieucura, monomania
chamada que, como vocé sabe, € uma doenca cengialespécie de desordem do
aparelho da inervagéo” (ASSIS BRASIL, 1996, p. 90-9

Ao ser questionado pelo Dr. Joaquim Pedro sobreeamnhecimento da
inteligéncia de Qorpo-Santo, o Dr. Landell responde

- Mas ndo no sentido que vocé pensa, em inteligéo@mo sinénimo de
sabedoria; falo de inteligéncia como capacidadeadmcinio e de atencéo
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nas coisas, ndo em conhecimento profundo ou unt&yar agudeza de
espirito, até me admiro muito que um alienistatidugomo vocé faca tal
confusdo. Inteligéncia 0 nosso homem possui, isste@entar, mas é uma
inteligéncia arruinada, pois o cérebro esta feridaro que ndo estamos
tratando com um idiota, de inteligéncia poderosdenativa, mas delirante, e
dirigida a um unico foco. Vocé veja as insanidades ele tem feito,
malbaratando os bens, afugentando os alunos, datean casa pelas janelas
e ndo pelas portas, 0 que vocé quer mais? sesainds sua massa cinzenta
cerebral encontrariamos ali a causa de tudo (ABRASIL, 1996, p. 91-
92).

Joaquim Pedro discorda do colega:

Landell, vocé nado esta certo. Vocé esqueceu @, @ inteligéncia, temos
faculdades afetivas; as faculdades afetivas podiemamase bastante e deixar
intocadas as faculdades intelectuais. E uma esgédiga entre a emocao e a
razdo, ora vencendo uma, ora outra. Deixemos derde lado, nessa
historia toda. N&@o se trata de uma questdo de ncatgenta, mas de algo
intocavel, impalpéavel, o afeto, aquilo que faz yogér exemplo, amar ou
odiar. Vocé ama ou odeia e, no entanto, iSSo nada & ver com sua
inteligéncia. O problema todo estd em deixar quanwr ou o 6dio
prevalecam sobre a raz&o (ASSIS BRASIL, 1996, p. 93

Portocarrero (2002) esclarece que, de acordo cotase de Esquirol, as
diferentes formas de loucura caracterizam-se ola gelirio, como a melancolia, a
monomania e a mania, ora pela desrazédo, como anderea idiotia, formas em que a
inteligéncia é aniquilada. Quando a loucura nanigudamento ou enfraquecimento da
inteligéncia, ela é delirio. E, no romance, a liskguida por Esquirol é defendida pelo
Dr. Joaquim Pedro:

Sim, Joaquim Pedro tem lido Esquirol, mas tambémelRi outros franceses.
Cita uma passagem do primeiro: “Nao h& na vidaunstancias que nédo
possam tornar-se causa de alienacdo mental”. Qitsaplamente as palavras,
solenes como versiculos de Evangelho. Sabe quaitordoandell ainda se
apega ao velhissimo Mor&o, que inclui a loucuraeeas doencas fisicas, e
nessa idéia parece cada vez mais enterrado; o plassampo apenas acentua
esta visdo primitiva. Passou ao largo de qualqueria moderna,
considerando-as, no minimo, ociosas, quando naédiels. Joaquim Pedro
resolve ser mais explicito: - Veja, Esquirol cheganumerar as causas de
desvios turbulentos da paixdo: nos divertimentomyac o teatro, em que a
pessoa chega a imaginar que vive as situacgdes titasydna politica, que
torna os homens ambiciosos, nem sempre podendpares¢us propositos;
na educacao deformadora; nas profissdes, que é&stima concorréncia
insana entre as pessoas. Tudo isso conduz a umioedé&é permanente
excitagdo que pode levar a loucura (ASSIS BRASH961 p.163).
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Weinhardt (2004) revela que o alienista que sas@&@ ver Qorpo-Santo como
louco, doutor Joaquim Pedro, € um dos filtros dscwliso, pois, segundo ela, é pelos
seus “relatos a esposa ou ao outro médico que recemos os enredos de algumas
pecas, ou melhor, a leitura que Assis Brasil faaldgamas pecas de Qorpo-Santo, e de
trechos de seus outros escritos” (WEINHARDT, 2@04,62). Um exemplo é o didlogo
em que Dr. Joaquim Pedro explica & sua esposasg@e@es para que as pecas escritas
por Qorpo-Santo ndo sejam representadas ndo et@mnadas a qualidade dos textos,
mas sim que estes estariam muito além da compreetsdpublico comum, por
agredirem as instituicdes e as morais estabelecagdico conclui:

S&o coisa de génio. Qorpo-Santo esta a léguastdmcia de qualquer autor
brasileiro ou portugués ou francés. N&o é parassmeéculo.[...] Veja uma
destas Mateuse Mateusa ele fala do amor entre um casal de velhos com
oitenta anos, e com uma naturalidade que espamaoE ai a fingir que isso

€ impossivel, mesmo sabendo que existe. Talvestgjhea chave da questao:
Qorpo-Santo diz tudo o que ndo queremos nos dizeaas outros (ASSIS
BRASIL, 1996, p. 229).

Por outro lado, a autora aponta também que ax&efs do médico mostram ao
leitor o positivista e tradicional doutor Landémulo de Nina Rodrigues, que fez o
estudo do cranio de Antonio Conselheiro e também HEielides da Cunha”

(WEINHARDT, 2004, p. 162-163). No entanto, afirmaeq

O médico determinista ndo é ridicularizado ou dezgo, e sim
compreendido em sua posi¢cao de mantenedor do mierdffico e social de
uma época. Assis Brasil ndo ignora a licdo de Lsikmnto a imposicéo do
modo de ser e agir das personagens em consonantia tempo em que sao
figurados (WEINHARDT, 2004, p. 162-163).

No romance, o doutor Landell tem a seu favor s&cue uma ciéncia
estabelecida, como aponta o narrador. Em oposicéte,asurgem as idéias mais
avancadas do doutor Joaquim Pedro que estao funtiaas em “pensamentos soltos e

visionarios” e sobre ele paira a desconfianca fionar que, “além do cérebro, ou mais
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precisamente, além do corpo (e talvez da alma)rhaumiverso incompreendido de
emocodes que leva aos delirios, e explica as mdiascas agressividades e até o génio”
(ASSIS BRASIL, 1996, p. 114).

Segundo Magali Gouveia Engel (2001), transformaahogeritos, os psiquiatras
aproximavam-se dos legistas e assumiam uma misséidrgnspunha os muros do
hospicio, proferindo pareceres, muitas vezes desisisobre a capacidade civil e a
responsabilidade criminal. Assim, a consolidacagpsiguiatria no mundo ocidental
esteve, de um modo geral, “profundamente marcadaapepliacdo da interferéncia do
psiquiatra nas questdes juridicas, determinanddaroente, muitos conflitos, mas
também muitas aliancas entre os meédicos-psiquiatiegistas e os advogados e juizes”
(ENGEL, 2001, p. 147).

Na audiéncia publica, recriada no romance, “pemgara feicdo de um
interrogatdrio, uma cadeira solitaria a meio da sakjada, uma bancada a frente com
trés poltronas de vime e, atras do depoente, @ndist respeitavel, os assentos
destinados a populagdo rumorosa da cidade” (ASRS8IBL, 1996, p. 125), Qorpo-
Santo faz um discurso de ruptura e questionameniela sociedade, pois, ao ser
apontado como louco, responde:

- Loucos sdo todos vocés-grita Qorpo-Santo.-Nasgmasde cdes desta
Provincia, prontos a farejar e comer carne humameasisténcia assombra-se
com a imensidao do interditando, quando este siay os olhos verdes
percorrendo a sala, os cabelos doidos como um naapelado.-Cées da
Provincia, sim! Como se ndo bastasse a mesquinadal& de espirito, ndo

admitem ninguém que seja superior. A suprema alggmssa a ser esta,
crucificar um homem que apenas deseja seguir desiino, que nada mais
guer sendo partilhar com todos esta mesma nataretal, que tem desejos
e imaginacbes a que ninguém se julga no direitepetam esses sonhos
como algo obsceno. Na verdade busco o que todasfsd por meus

caminhos (ASSIS BRASIL, 1996, 129-130).

A fala de Qorpo-Santo expde a profunda angustea queal passa a personagem

que, mesmo nomeando a todos por caes da provimipondo a hipocrisia daqueles
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que o condenavam, aparenta estar fragilizado. De adiantou gritar em sua defesa,
pois Qorpo-Santo foi interditado como se pode @asho trecho abaixo:

Mas o grande acontecimento, 0 notorio e mais famus@ue envolvia ndo
apenas uma personalidade, mas porque tocada igaanfils mais preciosas
da alma, foi a interdicdo de Qorpo-Santo, decrepada juiz, que nao teve
tergiversacdes: de uma penada exclui o louco deiviondos civilizados,
resgatando de suas maos indignas a direcdo dosehaResentenca, o juiz a
proferiu ante um numeroso auditorio para tal fiomido, em voz firme e sem
erros, o que bem mostra o quanto estava conviadaddo complacente do
doutor Joaquim Pedro, retrucou com sarcasmo, dizqud se tratava de uma
linda peca literaria, mas carecente do menor sgmatico, e que nao
convencia nem o0 mais novico estudante das artegasedvas para todos,
exceto estes trés ou dois, foi um descanso. O Idesafiador dos principios
do bom convivio teve sua insénia reconhecida pati@ridade judicial, que
neste caso bem espalhwox populide que falam os textos sagrados. E a
privagdo temporéaria da presenca do louco, reinarado janelas da Santa
Casa, provocando a ira dos cidadaos, isto, pad, © sim desafogo. Havera
tempo para a recomposicdo dos humores tao sulngertidi isto mais um
gesto de extrema sabedoria do magistrado sabedordmisias de todos
(ASSIS BRASIL, 1996, p. 235).

No entanto, € necessario observar que o fragnaamoea distingue o primeiro
dos fatos que justificam a insercaoCiees da provinci@omo novo romance histaorico.
Fato este complementado pela prisédo de José Rafatena Palsen, acusados pelos
crimes da Rua do Arvoredo, outro registro histodaaidade de Porto Alegre no século
XIX. E, para concluir esta histéria, o narrador rdmance se utiliza inicialmente de
recursos associados ao clima ou as estacbes dooanguais demonstram o total
controle da situacéo e o retorno a tranquilidade:

E esta capital de nome t&o festivo vé o fim de isgarno com a mesma
felicidade com que saudou o outono, pois se lida apenas das chuvas
encharcantes e perpétuas, mas do rigor dos fapisltis pelo vento minuano.
E, junto desfaz de sua memodria a gélida lembrangehddiondos crimes da
Rua do Arvoredo, agora coisa do passado. Os delmgs estdo
definitivamente presos, e sua confissdo caiu cambaisamo para as chagas
das consciéncias (ASSIS BRASIL, 1996, p. 234).

Para Volnyr Santos (1992), Assis Brasil se fixannaspecto fundamental que

sao as relacdes entre a loucura e a civilizagas, gfmma que a insanidade Q®rpo-
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Santo“traduz uma forma de consciéncia social que resatproposicao de valores para
as quais a propria sociedade ndo se achava prap@sNTOS, 1992, p. 31).

O caso Qorpo-Santo ganha maior notoriedade porgseo que 0S assassinos
ja estejam presos, agora seria preciso retiraucolae circulacdo. Assim percebe-se
que o narrador evidencia ampla defesa do compontanda sociedade sedenta de
resultados. Ao final, o juiz decidiu mandar Qorn® para uma nova pericia no Rio
de Janeiro e a esta circunstancia destaca-se enpeaeforte e leal de Inesperto que
procura defender Qorpo-Santo, seu amo, antevendisgo:

N&ao podiam fazer aquilo com seu amo e seu amigon&bd é louco. Talvez
crianca, mas louco ndo. Como é que algum podea ffesta pode tirar de
alguém a sua liberdade e seus bens, que passancansEdados por um
estranho, talvez até inimigo? Jamais podera comgezeas leis que fazem os
homens para se torturarem uns aos outros. Seu neubhdm mais simples e
sadio, onde vale mais 0 que a pessoa sente deqaEsas que se escreve ou
€. Um dia vao pagar por tudo isso. O futuro vabrinecer os méritos dele e
vocés serdo esquecidos, seus cachorros, gente edeg@n Tomara que
tenham comido bastante carne humana, e que eja aptrecendo nessas
tripas fedorentas (ASSIS BRASIL, 1996, p. 248-249).

A viagem ao Rio de Janeiro finaliza a historia@erpo-Santo e o romance
termina. Cabe também a Inesperto reiterar a expeciaelo retorno de seu amo como

se nota nas palavras do narrador:

P&e os escritos junto com as roupas da mala echd-fa, compreende que
nao deve ficar assim tdo abalado, pois Qorpo-Sasitara com certeza. Ira
apenas fazer um passeio no Rio de Janeiro. E pass® bons para refrescar
as idéias. Talvez até venha curado desta doenggnaajue faz com que
fique tdo diferente em certos momentos (ASSIS BRASD96, p. 247).

A discussao sobre a loucura proposta no romancpreeesteve relacionada as
atividades policiais, pois a tarefa dos psiquiatradinal do século XIX confundia-se
com a dos legistas e a eles cabia auxiliar a jpotias investigacdes e decisbes sobre
processos semelhantes aos de Qorpo-Santo, aliagp rimaqientes. Devido a

precariedade de tratamento, os familiares dos deeaampre buscavam ajuda policial e
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estas sdo questdbes amplamente abordadas no roroame forma de expor as
dificuldades vividas pela populacdo naguele mombistérico. No entanto, verifica-
se que o debate entre os peritos, apesar de dinergeio tem carater conclusivo.
Talvez isso se deva ao tom irdnico utilizado pelorador para contar os fatos os
quais, como em uma vitrine, exibem a cidade, esgacdentidade e cenario propicio

para a criacdo de uma historia extraordinaria.
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5. Cartografias da provincia

Porto Alegre, neste século XIX, das luzes. A cabeca da Provincia de
Sao Pedro do Rio Grande do Sul é um promontorio elevado que avanga
rio adentro, no sentido leste-oeste, ndo mais. No lado norte, o mais
protegido, aquele que as pessoas escolheram para morar, estdo as casas
de residéncia, as lojas, os arsenais, as boticas, os seleiros, 0s correeiros e
toda gente que trabalha no impeto de formar aqui uma grande cidade,
flor e orqulho do Império, reluzente marco da presenca brasileira nestas
meridionais solidoes. As ruazinhas espremem-se e se chocam caindo a
ribanceira bem ao modo portugués, as moradias correndo parelhas
umas as outras e tio grudadas que da casa em frente se ouve o que se
fala aqui, é s6 apurar os ouvidos (Assis Brasil, Cdes da provincia).

Porto Alegre, cenario do roman@&ies da provinciacapital da Provincia de
Sao Pedro do Rio Grande do Sul, contava com cercédDdnil habitantes nos ultimos
decénios do século XIX, época em que se viviam osimentos pela Abolicdo e
Proclamacao da Republica.

A historiadora Sandra Jatahy Pesavento (2004)lisando a cidade nesse
periodo, afirma que Porto Alegre era sede de unergovque tinha no positivismo sua
matriz de inspiracao politica e administrativa,sp@i elite dirigente de jovens bacharéis
pretendia realizar um programa de racionalizacd@rdducéo para atingir rpido o
progresso econdémico conjugado a consolidagédo e terggdio de uma ordem social

dada’ (PESAVENTO, 2004, p. 30).
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(Antiga Rua da Praia-esquina com Ladeira(Gen.CamaraJT Suplemento-Mulher-6/10/1979)

Segundo Marilene Weinhardt (2004), ao fazer a rdg8tr geografica e
arquitetdénica da cidade, o narrador coloca em avidéa constituicdo do edificio
social, relacionando a tolerdncia com a transgoesdiZial, indicando também “o
cumplice siléncio a respeito das transgressdoemosdis, a preocupacao em preservar as
aparéncias e o0 jogo de interesses e o dominio atbsrgs que se referendam, Igreja e
Estado” (WEINHARDT, 2004, p. 160).

Ja Claudio Pereira Elmir (2004) aponta @iées da provinciaepresenta uma
das mais bem sucedidas reconstituicbes histéricdsitas sobre a cidade de Porto
Alegre da segunda metade do século XIX. Diz aindea @ descricdo do espaco da
cidade realizada no primeiro capitulo pelo narraduitulado Cronista, ndo encontra
semelhante densidade de composicdo cénica em neabtrm autor que se tenha
dedicado a pintar a capital da provincia do Rion@eado Sul deste periodo. “Ao falar

das ‘meridionais soliddes’, o narrador oferece uela em que se sucedem imagens
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bem construidas de um tempo redivivo pela penaadosh de um esteta” (ELMIR,
2004, p. 137).

Jean Puillon (1974), em seu livikempo no Romancdestaca que a questao
temporal abrange ampla complexidade. Segundo @emporalidade é constituida de
dois movimentos opostos, de uma mesma origem,dEs&Essa fonte no presente que é,
portanto, o responsavel pela existéncia de uma datgiade. Por isso, poderemos
dizer que o “tempo se escoa similarmente a mawgeima que dispara um foguete: ao
tempo em que comeca a descrever a sua trajetéodenms ver atras e partindo dele,
gracas a chama da reacdo, encetar-se uma outedOrieajem sentido inverso”
(PUILLON, 1974, p. 118). Se bem que, neste casfirarse ao tempo cronolégico,
significando, de acordo com ele, que “todo pressuseita desde logo a existéncia de
um passado que ele faz ter existido, assim comne yarfuturo” (PUILLON, 1974, p.
118). Portanto, pressupde-se que a perspectivabdenador refira-se ao tempo
presente que “vé”, “I&”, “aponta” e “narra’”. Masprpconhecer o passado, pode
antecipar ou manipular o futuro. O tempo, neste,cassere-se em uma situacao
considerada previsivel. E as condi¢des para igsonfariadas pelo rastro deixado pelo
foguete imaginario citado por Puillon (1974), o lguas induzira também a conclusdes
relacionadas ao problema espacial.

Portanto, ao interferir no esboco criado pelaigraémporal, o espaco ter4 sua
legitimidade depurada. Desta forma, é possivel ceemaler que o estar determina o
ser, como sugere Fernando Ainsa (2002), estabeleaena relagdo que a critica tem
traduzido em geral sobre suas analises de paisagabgntes e descricdes que formam
parte do espago novelesco que, conforme este agufmde-se lugar onde se desenvolve

a intriga numa verdadeira rede de relacdes sussifaelo proprio texto.
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Irene Machado (1995), a partir de uma leitura fazede Bakhtin, afirma que
determinados géneros representam melhor que aui@ssimilacdo do tempo e espaco
historicos e, consequentemente, a dinamica sdtiakte € o caso do romance, “que
desenvolveu com mais profundidade a dimenséo apivat das acdes dos eventos, da
Historia e da Sociedade, sobretudo porque o rom@ance género que mostra uma nova
maneira de conceptualizar o tempo” (MACHADO, 1995255).

Isto significa que o espaco inserido na obradrarndo pode ser concebido
como um mero cenario sem funcado ou cuja supostailiciexde n&o acrescenta qualquer
vida aos personagens.

Assim, evocando também Bachelard (1978), quandoafjue € no espaco que
encontramos os belos fosseis de uma duracdo caada@t em longos estagios, onde o
inconsciente estagia. E que as lembrancas sao isn@vanto mais solidos quanto mais
especializados séo esses estagios, permaneceds gnaigma da existéncia humana, o
qual se mostra indecifravel quando nos afastamosspaco delimitado aos nossos
movimentos. O espago €, portanto, uma forma irdalétr ou pelo menos deveria ser,
quando supomos uma existéncia equilibrada. Madjcpao contemporanea, a linha
solene do espaco torna-se um traco pénsil. E sedatibuto inseguro e trémulo que
lhe fornecera a possibilidade de avanco e recuostidria narrada.

Cées da provinciacom sua construcdo singular projeta personagemls (
procuram se equilibrar na ténue, mas bem tracade Ide um tempo imaginario,
levando em conta que a narrativa acompanha asngadéjue caracterizam o0 novo
romance historico em relacdo a estes dois topiCas.seja, 0 tempo e 0 espaco,
meticulosamente escolhidos pelo narrador, detemmina deslocamento das

personagens: seja ao passado, presente ou futeréorha consciente e também
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inconsciente. Isto porque o0 personagem protago@ifarpo-Santo, cujas acdes estao
evidentemente circunscritas a uma temporalidadecretay mas suas alucinacoes
percorrem um tempo e um espaco flutuantes, sulodertdeliberadamente quaisquer
regras. Conduzido pelo narrador, o personageneaepresenta episodios que ocorrem
simultaneamente ao tempo da narrativa que emololutras historias. No entanto, o

espaco escolhido para vivencia-las na maioria deesy é estranho aquele onde
efetivamente se encontra.

Weinhardt (2004) assinala que a falta de indicad@odatas, marcando-se a
passagem do tempo pela mudanca das estacdespoespéco temporal abordado, o
acumulo de acontecimentos que de fato ocuparamsakguos e a presenca de historias
paralelas, sdo caracteristicas expressivas no g@nan

Para construir uma personagem que ndo se preocapavas convengdes

sociais, que escrevia compulsivamente e que palsauparte da vida

enredado em processos de interdicdo da geréncewebens, acusado de
loucura, a organizagdo do enredo em linhas tengpaligtintas e lineares

seria contraditéria (WEINHARDT, 2004, p. 159)

Além disso, observa-se que e@@ies da provinciahA uma infinidade de
propostas orientadas para enriquecer a trama n@atess e estas aparecem sobrepostas
a narrativa com a funcéo de, a principio, fazer qom o leitor se situe. No entanto, no
decorrer da narrativa, esta situacdo vai se allerale forma deliberada. Por isso,
vejamos o que diz o narrador, quando dissimulanadgarientacdo expondo um espaco
geografico e tempo aparentemente cronoldgicos:toP8legre, neste século XIX, das
luzes” (ASSIS BRASIL, 1996, p. 13).

Percebe-se também que o romance apresenta uradaveartografia espacial da
cidade de Porto Alegre, sdo: o rio; a rua; a caskelegacia; a praca; a igreja; o Teatro
Séo Pedro; Paris; 0 mar e outros também aparecerd@ sequéncia quase que

cinematografica com tomadas bruscas de cenas,scerteetomadas. Isto porque,
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conforme Maria Valquiria Marques (1997), Assis Brasum escritor que “domina as
técnicas da linguagem cinematografica” (MARQUES93,9p. 44). Desta forma, o
espaco confunde-se com o tempo, remetendo a teeridBakhtin (1990), que

denominou “cronotopo” esta interligacdo das relac@emporais e espaciais em
literatura, sendo que o processo de assimilacatempo, do espaco e do individuo
historico real que se revela neles tem fluido cexgle intermitentemente:

No cronotopo artistico-literario ocorre a fusdo dodicios espaciais e
temporais num todo compreensivo e concreto. Aqtenpo condensa-se,
comprime-se se torna artisticamente visivel; o podpspaco intensifica-se,
penetra no movimento do tempo, do enredo e dariaist@s indices do
tempo transparecem no espaco, e 0 espaco revedtesamtido e € medido
com o tempo. Esse cruzamento de séries e a fus@imale caracterizam o
cronotopo artistico. O cronotopo determina a uredadistica de uma obra
literaria no que ele diz respeito a realidade eetPor isso, huma obra, o
cronotopo sempre contém um elemento valioso queodé ser isolado do
conjunto do cronotopo literario apenas numa analisdrata. Em arte e em
literatura, todas as definicbes espaco-temporaisirsgeparaveis umas das
outras e sdo sempre tingidas de um matiz emoc({@eKHTIN, 1990, p.
211).

Esta situacdo ocorre, por exemplo, na indicacaaet@&nio de existéncia do
Teatro Sao Pedro que localiza a temporalidade pelnos em 1868, ja que aquela
inauguracao ocorreu a 27 de junho de 1858. Poo tado, o narrador faz mengédo a um
suposto desacordo entre espacgo e tempo: “As caaasuas esparramando-se a deus-
darda, desobedecendo quase por método as ordenm d@moso Capitdo Montanha,
homem que em certa era e certo dia disse: aquasera principal” (ASSIS BRASIL,
1996, p. 13).

Ampliando para uma descricdo do espaco politiazarcador explicita em tom
irdbnico o cume onde os “poderes” se instalam: “@rimacachapada, de duas torres e

coruchéus, dominio das pessoas piedosas [...]refrdo Papa e do Imperador fica a

mimosa praca da Matriz, assim chamada por 6bvi&SIs BRASIL, 1996, p. 14).
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Entretanto, apesar de certa tendéncia ao ordemansspacial e temporal,
obtém-se gretas com tempos ou espacos indefinimoadw trazerem, na maioria das
vezes, uma opc¢ao exata de localizacdo. Em algwos,caos deparamos com situacoes
criadas pelo narrador para mostrar a mobilidadeapo social e politico daquela
provisoria cidade: “Ao lado, o palacio do governmrca em brasa do poder colonial,
depois real, depois imperial, depois revolucion&inovamente imperial, queira Deus
agora que para sempre” (ASSIS BRASIL, 1996 p. 14).

Em poucas palavras o narrador descreve toda arihiste Porto Alegre, e
consequentemente do Rio Grande do Sul, no sécioatolbnia, o periodo em que
D. Joao VI localizou a corte portuguesa no Rioaleeito, a Independéncia do Brasil e a
criacdo do Império dos Braganca, contestado peweslucionarios farroupilhas que
ocupavam a capital da provincia para depois perdélamente antes da definitiva
derrota dos rebeldes frente ao poder Imperial do d&& Janeiro. A histéria das
convulsdes sociais e politicas criam um ambientke gmedomina o provisoério:

Tempos dificeis explicam muitas coisas. Desapamtins de processos,
escamoteacdes da verdade, tudo no afa de escesuarss Historia mais ou
menos decente aos olhos dos pdésteros, e para gue m@&nse no futuro que
0s antepassados apenas divertiam-se em praticaal,oenoutra coisa néo
faziam que estarem debochando das virtudes (ASBISB., 1996, p. 82).

No entanto, entre as varias temporalidades presemd romance, o tempo
cronolégico é, ao mesmo tempo, ambiguo e exatogisenquanto no Brasil € outono,
em Paris é primavera. Novamente ai, a fusdo/comfilisdempo e do espaco. Ou seja, 0
tempo e o espaco, da mesma forma que existem, alesamm momentaneamente.
Como nos exemplos: “Paris é uma cidade magnifdia Qorpo-Santo a Napoleéo IlI”
(ASSIS BRASIL, 1996, p. 183).

Destaque-se o tempo inserido nas estacfes doamo alicerce as viagens

fantasiosas de Qorpo-Santo: “Ambos suspiram, desfem pensamentos. Qorpo-Santo
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deixa-se embriagar pelo ar delicioso da primaves&SIS BRASIL, 1996, p. 185). “O
outono também sabe ser suntuoso em Porto Alegi®S(3 BRASIL, 1996, p. 161).

Também é oportuno destacar que este momento-ssfeae mesmo capitulo em
que Qorpo-Santo esta detido na Santa Casa palguagies sobre sua sanidade. Ou
seja, na cidade de Porto Alegre, onde a cena asyn#ve-se 0 outono, mas na
alucinacao da personagem que esta em Paris, vev@rsmavera.

Posteriormente, o narrador aponta um complex@rmsestque vai se tornar
determinante na decisdo de abordar o tempo e espacseja, este aspecto comeca a
ganhar forma e tonalidade a partir do espaco intm@ersonagem Qorpo-Santo, ou
seja, sua casa. A casa, simbolicamente, de acondd@achelard (1978):

[...] a casa abriga o devaneio, a casa protegalmador, a casa nos permite
sonhar em paz. Somente 0s pensamentos e as egjayiéancionam 0s
valores humanos. Ao devaneio pertencem os valaresygarcam o homem
em sua profundidade. O devaneio tem mesmo um dmivil de
autovalorizacdo (BACHELARD, 1978, p. 201).

E seu primeiro devaneio, sua incontestavel algéimdraz através de um tempo
e de um espaco impalpéaveis, nada menos que Nagdledo
O visitante fixa os olhos azuis em Qorpo-Santoo-N& diga que atravessei
0 oceano para ser tdo mal recebido. - Senhor Napadle exclama Qorpo-
Santo [...] ; Abandonar Paris e vir meter-me neafando-do-judas € excesso
de autoflagelagéo. Entretanto resolvi mudar um @ode ares (ASSIS
BRASIL, 1996, p. 109).
A partir do espaco intimo de seu quarto, Qorpa¢saomanda alteracdes
temporais e espaciais. Provando a todos que é cdpaamltrapassar os limites

determinados por aquela sociedade que estabeleaeartkira injusta o seu isolamento,

ampliando em si a presenca da solidado. De acomicBaxhelard (1978):

De fato as paix6es s&o curtidas na soliddo. E flecha sua solido que o ser
de paixdo prepara suas explosdes ou suas facdhhados os espacos de
nossas soliddes passadas, 0s espacos em que sofrawialdo, desfrutamos
a soliddo desejamos a soliddo, comprometemos dasplisdo em nos

indeléveis. (BACHELARD, 1987, p. 203).
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Por sua vez, o escritor Mario Vargas Llosa (2@&dienta que a vida da ficcdo e
um simulacro, na qual aquela desordem vertiginosatransforma em ordem:
organizacdo causa e efeito, fim e principio. E gusoberania de um romance néo
depende somente da linguagem na qual esta edeeipgende também de seu sistema
temporal, da maneira como nele se reflete a existémsto €, “quando se detém,
guando se acelera e qual é a perspectiva cronald@gcnarrador para descrever o
evento inventado” (VARGAS LLOSA, 2004, p. 15). Satre as palavras e os fatos
existe uma distancia, entre o tempo real e o dg@diexiste um abismo. “O tempo
novelesco é um artificio fabricado para consegeitos efeitos psicolégicos. Nele, o
passado pode ser posterior ao presente - o efede preceder a causa’ (VARGAS
LLOSA, 2004, p. 15).

Além destes fatores, Anatol Rosenfeld (1996) reter a questdo do tempo
como algo preso ao ser humano quando ja que o her@emive apenas no tempo, mas
que é tempo, tempo nao cronolégico porgque a namSSCIENCia N&0 passa por uma
sucessao de momentos neutros, como 0 ponteiro deeldgio, mas cada momento
contém momentos anteriores: “em cada instante ssanconsciéncia é uma totalidade
que engloba como atualidade presente, o passatio, dikso, o futuro, como um
horizonte de possibilidades e expectativas” (ROSHNF, 1996, p. 90).

E, promovendo a absorcdo do tempo pelo espagueeaimente, o romance de
Assis Brasil altera o curso do destino de seu gaotista, envolto pelo manto do delirio,
nas paginas finais porque o narrador aponta ougarlcomo sendo o local da sua
partida. Isto €, Qorpo-Santo ndo sai de Porto Alggra o Rio de Janeiro, mas sim do
porto de Calais: “Desde que sairam do porto deifa@orpo-Santo perscruta o

horizonte da temivel esquadra inglesa, foribunda do@res, dona inconteste dos
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oceanos” (ASSIS BRASIL, 1996, p. 253). Significarglee a personagem, apoiada em
seu delirio, cria um momento Unico para si refaaeswh sina: “Tal como aconteceu
consigo mesmo, ao despedir-se da populacdo noocpasro, todo enfeitado e agitando
lencos tricolores, nada |Ihe disse ao coracdo. @Bgmbo ja vivia a espera enervante do
conflito”. E, para esta ocasido, precisara de reugequadas, pois a transformacao
devera ser completa: “A mala que Inesperto lhexeoa bordo estava recheada de
uniformes marinheiros, desde o0os postos mais baikoficialidade até o fulgido
fardamento de almirante, cheio de luzes, condeGesae platinas de ouro” (ASSIS
BRASIL, 1996, p. 253).

Com este artificio, Qorpo-Santo estara mais proxta gloria, pois considera
que ele foi feito quando se “lembra com repugnadomtempos de mestre-escola, ou
de seus alunos sonolentos e linfaticos, bem comasude mediocre atividade de
comerciante na praca de Porto Alegre, agora tagelofASSIS BRASIL, 1996, p. 254).
As rotas do tempo e do espaco sdo manipuladas gq@ede considera no centro dos
acontecimentos mundiais preparados para, confornmarador, se desencadearem
neste dia e, por isso, “0 passado provincial paricbu, naquele Brasil que tdo mal
cuida de seus homens de pensamento” (ASSIS BRASAS, p. 254).

Qorpo-Santo, apoiado em suas alucinacdes, reéonsin tempo Unico e
redimensiona seu espac¢o, demonstrando com isdotaléiberdade em relacdo a estes
elementos. Através da loucura do protagonista @dar cria uma temporalidade e um
espaco utépicos que superam a mediocridade pranaci

Assim, manipulando a acao do tempo e o espagmtagonista esboca sua obra
literaria que é convertida em farsa largamente @wsadia pelo narrador. E o resultado

desta combinacao esta explicitado nos arranjosficetenais inseridos no romance.
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6. O desafio da metafic¢ao

Convém pisar com cuidado, pois este caminho o da verdade e da mentira no
mundo da fic¢do - estd semeado de armadilhas, e os odsis convidativos podem ser
miragens.|[...] Por isso a literatura é, por exceléncia, o reino da ambigiiidade. Suas
verdades sio sempre subjetivas, meias-verdades, relativas, verdades literdrias que
com freqiiéncia constituem inexatidoes flagrantes ou mentiras historicas.
(Vargas Llosa-A verdade das mentiras).

BAKHTIN (1990) argumenta que o romance € uma didade de linguagens
organizadas artisticamente, as vezes de linguazesvndividuais e indicadas pela
estratificacdo interna de uma lingua nacional Uarcadialetos sociais, maneirismos de
grupos, jargoes profissionais, linguagens de généatas das geracdes, das idades, das
tendéncias, das autoridades, dos circulos e dassyabksageiras, das linguagens de
certos dias e mesmo de certas horas. Diz aindd'é@ggacas a este plurilingliismo
social e ao crescimento em seu solo de vozes diésxgue o romance orquestra todos
0S seus temas, todo seu mundo objetal, seméangooativo e expressivo” (BAKHTIN,
1990, p.74-75).

Talvez por este motivo, muitos livros nos fazembear outros. Na medida em
que realizamos uma leitura, vamos acrescentandcérefias e, muitas vezes, perdendo

outras, para depois resgata-las numa proxima. Btar razdo, € pertinente reportar
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aquele livro considerado historicamente como um mlagores objetos de pesquisa
literaria. Trata-se dBom Quixote de La Manchde Miguel de Cervantes.

N&o que seja esta uma constatacdo inédita, masessario reafirma-la, pois
Dom Quixote, além de sustentar a propria histéaiditdratura, alerta para a construcéo
do personagem que em si ja € uma indicacdo matafailc Ou seja, o Cavaleiro da
Triste Figura €, de certa forma, reciclado com @was dos cavaleiros das novelas
escritas aquela época, porque, ja sem juizo, aoefeua historia, teve um pensamento
que jamais deu em nenhum outro louco neste munde,gue lhe pareceu conveniente
para 0 aumento de sua honra e para se colocaviaosde seu pais que era tornar-se
cavaleiro andante e sair pelo mundo com suas a&msas cavalo em busca de aventuras
iguais as que lera nos livros de cavalaria. E gssiprimeira coisa que fez foi limpar
algumas armas dos bisavls, que ja estavam colgerteesrugem e azinhavre, longos
séculos havia que estavam postas e esquecidascanim Depois deu nome ao seu
cavalo e a si mesmo. Fez do morrido celada e,zdwdi o seu rocim e confirmado a si
mesmo, deu-se a entender que nada mais |lhe faka® buscar uma dama da qual se
enamorar, pois um cavaleiro andante sem amoredrepee sem folhas e sem fruto e
corpo sem alma” (CERVANTES, 2002, p.58-59).

Assim, Dom Quixote de la Manchacujo personagem transcende ao seu
contexto, reflete o desvendamento dos mistérioprdoesso de criacao literaria e tem
presenca expressiva em romances denominados p@&mosdTemos a sugestao deste
aspecto, muito explicitamente até, além de em suterhos, no prologo do primeiro
volume, quando o suposto autor/narrador se dindeitor dizendo “Desocupado leitor:
sem meu juramento podes crer que eu quisera que ligsd, como filho do

entendimento, fosse o mais formoso, o0 mais galhardwais discreto que se pudesse
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imaginar” (CERVANTES, 2002, p. 29-30) E segue coque se desculpando por

alguma coisa mal pensada, dizendo que nédo podeant ordem da natureza e que
nela cada coisa produz sua semelhante, alegandestpu@odera engendrar o estéril e
mal-cultivado engenho, sendo a histdria de um fl&co, mirrado, caprichoso e cheio
de pensamentos nunca imaginados por outro alguaquglose parece com quem foi

engendrado num carcere, onde todo o desconfortageento e onde todo o triste ruido
faz sua morada, remetendo ao proprio Cervantes.desexplica dizendo que, embora,
pareca pai, é padrasto de D. Quixote, e:

[...] suplicando-te, quase com lagrimas nos olbos)o outros fazem, leitor
carissimo, que perdoes ou dissimules as faltangste meu filho vires, pois
ndo é seu parente, nem seu amigo, e tens a alntaueoaorpo e teu livre-
arbitrio, no justo ponto, estds na sua casa, ordesedhor dela [...]
(CERVANTES, 2002, p. 29-30).

O mais curioso deste admiravel prélogo é que madar/autor solicita o auxilio
de um amigo para escrevé-lo. Esse conselheiroderag orientacbes basicas e oferece
a receita ideal para o sucesso, tranquilizandastu, diz que, como esta escritura nao
deseja mais do que desfazer a autoridade e cagaddague no mundo e no vulgo tém
os livros de cavalarias, ndo ha razdo para que axte a mendigar sentencas de
filésofos, conselhos da Divina Escritura, fabulas mbetas, oracdes de retéricos,
milagres de santos. No entanto, pondera, deve Kiougar que, sinceramente palavras
significativas, honestas e bem colocadas, compleeoracées em periodos sonoros e
festivos, tudo amanhado as intencdes, dando admnt@s conceitos sem os intricar
nem obscurecer. E conclui: “procurai também quejdevossa historia, o melancolico
se mova ao riso, o risonho o acrescente, o tolose@mangue, o discreto se admire da
invencado, o grave a ndo despreze, nem o prudesgexa de elogiar” (CERVANTES,

2002, p.35).
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Pode-se dizer que, ao longo da histéria da liesiata partir daquela indicagéao
feita por Dom Quixote na Espanha seiscentista ataraira, o tema da metaficcao
acaba por tornar-se quase uma constante, em dspecimmundo contemporaneo. O
fazer literario e todos os instrumentos que o emrolserdao explicitados. O que vai se
perceber, portanto, € a discussao deflagrada deatobra sobre a prépria obra. Como
se, de repente, as coisas mais triviais se tonmassggulares. Assim, desnudar este
corpo artisticamente e expb-lo de forma a nao vizgdo parece ser a palavra de
ordem para romances cor@@des da provincigue tem Qorpo-Santo como protagonista
que, assim como D. Quixote tem a loucura como trénsignificativa a reflexéo feita
pelo Inesperto: “Pobre amo. Ficou assim de tantodas e pensar. As pessoas nao
foram feitas para pensar, mas sim para desfrusartesa vida e para dancar e comer. O
resto s6 pode secar os miolos” (ASSIS BRASIL, 190@47).

Bem como Dom Quixote, o personagem Qorpo-Santatesi-se em seus
devaneios permeados por momentos de lucidez. BrsBos cavaleiros da triste figura,
como quis Dom Quixote. Além deste aspecto, é pre@ssaltar que o personagem
Qorpo-Santo, no romance de Assis Brasil, tambémnmaracsua prépria existéncia e a de
outros personagens, como o faz no caso de Eusébaldante, protagonista da grande
farsa escrita e dirigida por Qorpo-Santo intitulddd Homem que Enganou a
Provincia". Ao modo de D. Quixote, trata-se de mais burla com a finalidade de
sobrepor-se a opinido da sociedade. Constata-se adesdo que a relagdo com D.
Quixote ndo se faz apenas pela loucura, comumaspedrsonagens, mas também pela
solidao e pela persisténcia com que defendem deassi

Recriado como personagem, Qorpo-Santo represesitanasmo. E o romance

Cées da provincigpor sua vez, revela aspectos pautados no estitutoacao do texto
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artistico e sua complexa vinculacdo com o0 escréoo universo da critica e
historiografia literaria. Linda Hutcheon (1991)rafa que, em deliberado contraste com
aquilo que consideraria como sendo esse tipo aémteenetaficcdo radical modernista,
a metaficcdo historiografica procura desmarginal@zéterario por meio do confronto
com o historico, e o faz tanto em termos tematorso formais.

Observa-se entdo e@aes da provinciaa ousadia irbnica do narrador em
mencionar o comportamento estético de escritoetgcionando-o a uma determinada
escola literaria sem, no entanto, entrar no méetsua decisio. E importante frisar que
esta alternativa justifica-se pela escolha de Q&aato como protagonista. Trata-se de
escritor contemporaneo de Machado de Assis e Azervedo. O narrador, através da
voz do proprio personagem, desvenda aquela escrimmmedida em que entalha uma
perspectiva com argumentos associados as escota@stioas ou realistas. Por outro
lado, as acOes vividas pelo personagem o insereomeparametro estético inusitado, o
qual prenuncia o Teatro do Absurdo, evidentemenssipel ja que o narrador pés-
moderno domina com precisdo as estéticas modeynista

Assim, as peculiaridades das comédias de Qorpm3nam como um nao
critico a literatura surgida como desempenho do &wismo. De acordo com Janete
Gaspar Machado (1983):

Diante do “corpus” estético-literario preexistentgier de padrdes, quer de
pressbes de obras que incorporam esses padréego-Samto-ou suas

comédias-opera uma ruptura com a ordem vigenfgmndo um modo novo

de arranjar o universo simbdlico do teatro. Ao deiire a fala da ruptura

com os condicionamentos da tradicao literaria,sisgdo revela-se de uma
atualidade potente para inovar e revolucionar. tarse num saldo no

tempo e no espaco. Os limites oferecidos pelo Rbemao ndo podem de

fato, conté-la (MACHADO, 1983, p. 119).

Desta forma, por se tratar de um romance centnadaspecto metaficcional,

tendo como protagonista um dramaturgo, € possivelbém constatar a determinacao



85

do narrador em valer-se da linguagem dramaticantéz um interessante contraponto
com a obra do proprio Qorpo-Santo.

Erico Verissimo (1995) aponta que na sintese rticaos poetas e prosadores
tinham “a permissdo para contar aos leitores tudhwesseus sofrimentos, duvidas e
paixbes” (VERISSIMO 1995, p. 50). No entanto, orador deCées da provincia
quando se refere a Qorpo-Santo declara: "Ah! Eézigava ser como estes poetas
romanticos de hoje, choramingantes e frageis, mdoree tisica, que escrevem paginas
e paginas sobre nada [...]" (ASSIS BRASIL, 199@l5p. Indica, assim, que Qorpo-
Santo era contemporaneo da corrente literaria roca@dexplorada de maneira sébria

pelo narrador:

Abril comeca lindo, as folhas abandonam as arvgueshes deram seiva por
um longo e causticante estio, a natureza acomodarsgs bela estacao entre
todas, o sol quebra a ardéncia, adogando as sgreltasguescendo-se nos
pérticos das igrejas, nos muros dos cemitériospartas inspiram-se, de
longos plastrdes nos peitos, rebuscando as rimé&s nnas e sonoras para
alinharem seus versos de tardia influéncia de Muksenartine, os Vignys
franceses que todos |éem (porque os poetas brasilefio |Iéem os poetas
brasileiros, Iéem os poetas franceses) (ASSIS BRASI96, p.70).

Entretanto, este efeito estético ndo encontra aimidde na obra de Qorpo-Santo que,
no romance, parodia estas imposicoes e busca apoam estilo realista de acordo com
a proposta do personagem e conforme observacdargaar quando surpreende: "Mas
nao, ele € um homem seco, objetivo, que desejabedster logo as relacbes naturais,
coisa que talvez os romanticos nem pensem|...]Ji¢Assil, 1996,p. 45).

Mas é nos constantes encontros com a estéticaatim tque o romance vai
propor uma espécie de marginalidade ou fuga desquei conceitos que relacione a
personagem com esse ou aquele periodo literaripoe,isso, torna-se possivel
vislumbrar esta possibilidade. Ou seja, o TeatroAdsurdo encontra eco no préprio

texto quando, ao se referir aos escritos de QogmeS o doutor Landell sentencia:
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“[...] mas vejo que Qorpo-Santo € mais doente de eu préprio imaginava. Nunca
ninguém escreveu um absurdo desses” (ASSIS BRARIG, p. 205). Aponta desta
forma, leituras diferentes para a palavra absuyde, pode significar uma acao ilogica
ou pode remeter também a estética teatral, quee arhecida somente no século XX.

E tendo como referéncia o teatro, a projecao dmadar para Qorpo-Santo € a
seguinte:

Quantas vezes eu quis ser um dos atores de menagjrgue vivem a intensa
dor e a mais profunda alegria, e me desespereu@ar@o era um deles, vivo
e vibrando e acordei apenas um sudito deste Impéviendo neste cafundé
de Porto Alegre. E brutal que nos tornemos mongesstierco! Divinizemo-
nos antes, se pudermos (ASSIS BRASIL, 1996, p.54).

Nestes momentos em que se alternam planos deeapaedo, evidenciam-se 0s
propoésitos da personagem em criar e, em esbogdtaagplanos de vida para aqueles
que considera como suas personagens. E estes ségosuito preponderantes para o
artista como o bem analisou Ernesto Sabato (200@8hdp afirma que na ficcéo,
ensaiamos outros caminhos, quando lancamos ao npamdonagens que parecem ser
de carne e 0ss0, mas que pertencem somente aosoniles fantasmas. S8o estes entes
que realizam por nés e, de algum modo, em ndésndsgjue a vida Unica nos tirou. O
romance, concreto, mas irreal, € a forma que o hoineentou para escapar dessa
limitacdo, pois esta € uma forma quase tao precan® o sonho, mas, ao menos, mais
voluntariosa. Destaca ainda que essa é uma da&s @dzficcdo e que “a outra talvez
seja a ansia de eternidade que tem a criatura fajroatra ansia incompativel com sua
finitude. A busca do tempo perdido, o resgate da inféancia qualquer ou de alguma
paixdo, a petrificacdo de um éxtase. Outro simajaem suma” (SABATO, 2003, p.
168).

Como Sabato (2003) propbe, é somente pela ficgdgpgdemos vislumbrar um

mundo alternativo, embora inatingivel. Isto porcaee)ancar méo de seus personagens,
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ou, utilizando seu termo, "fantasmas"”, o escrifgznga para si mesmo e para outras
pessoas horizontes variados, 0os quais surgem ddsalaqueles que comumente
conhecemos. Acrescenta ainda que o romance € cpidiinertar o homem da limitacao
imposta pela sua Unica vida. E estas afirmacdesugs-se para a necessidade do
controle do tempo, algo inaceitavel em nossos plaiamcretos, mas usual na vida
interna do romance.

Parecida a idéia de Ernesto Sabato, Vargas Ll@6@4)] apresenta, uma
constatacéo sobre a falsidade de que séo feitasrasces:

De fato, os romances mentem - ndo podem fazer ooisa-, porém essa € so
uma parte da histéria. A outra é que, mentindoresgam uma curiosa
verdade, que somente pode se expressar escondidacatla do que nédo é.
Dito assim parece um galimatias. Mas, na realidadé&a-se de algo muito
sensivel. Os homens nao estdo contentes com cesénod e quase todos -
ricos ou pobres, geniais ou mediocres, célebresheauros — gostariam de
ter uma vida diferente da que vivem. Para apladaapaceiramente — esse
apetite surgiu a ficcdo. Ela é escrita e lida mam o0s seres humanos tenham
as vidas que nao se resignam em ndo ter. No endeifmdo romance ferve
um inconformismo, pulsa um desejo insatisfeito (\G¥S LLOSA, 2004, p.
12).

Sendo assim, cabe aqui reiterar a perspectivafiowgd@mal constante do
romanceCaes da provinciao qual, ao inserir um escritor como personagenaglaeos
mistérios e propde discutir a trajetoria da étaljteraria. Tal aspecto se verifica ndo
s6 no que se refere a participacao desta personagasntambém na interferéncia do
narrador ao conduzir a trama. Ao optar por focasatimos diversificados, cria uma
atmosfera que favorece a discussdo da obra laedentro da propria obra. Em
consequéncia, a narrativa pode aparentar ao ®tbo desleixo em preocupar-se com
verdades absolutas, sejam existenciais, tempouagspaciais, ja que exprime apenas
uma verdade, a da ficcdo. Qorpo-Santo representpaeel duplamente: uma como

criatura articulada com seu narrador, e outra, camador que manipula seus
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personagens em busca de oportunidades que bemefeigalorizem sua propria

existéncia.

Apresenta-se, portanto, entre duas historias: detes, que tem como finalidade
servir de moldura ou cenario para o engendramestsuds peripécias, e outra, criada
pelo proprio personagem que, além de té-lo com@mg@onista, contempla-o com a pena
absoluta do demiurgo. E, por este motivo, AssissiBrealiza a desconstrucdo e a
posterior reconstrucdo de todo um enredo de vidsocaglo a uma trama
reconhecidamente real, para que se revele a sti@boigio como dono incontestavel

do destino. Assim, Qorpo-Santo se cré um deuszadpdecidir os destinos:

A vida é entretanto ainda mais perturbadora. Nedalizh um caudal
inesperado e subterraneo, imprevisto em suas nslanagicas, escapa as
possiveis légicas de uma urdidura, tem algapde®masos que se abrem em
meio a encenacao e tiram de cena os principai®megyens, abruptamente
acordando a platéia. Os cenarios se alternam r® laraentavel caos, fazem
Otelo matar Desdémona em meio a um parque de, [gibslcdo de Julieta
desaba num lago onde Romeu se afunda, Lohengrice dasm baléo,
Margherite Gauthier fenece numa cela de convemfimeenfim! E o caos
da vida preferivel a regularidade mecéanica dosagdt.] (ASSIS BRASIL,
1996, p. 59).

Optando assim pelo inesperado e dispensando sipidade, a personagem
Qorpo-Santo, com o intuito de ajudar seu amigo Eosaitiliza-se de subterflugios
vinculados ao teatro para manipular uma situacdogem estd envolvida toda a
sociedade provinciana. Esta seria uma forma derantdefinitiva e literalmente o

assunto e também uma experiéncia Unica que poskarigealizada apenas por ele, um

artista:

Um momento! um grande estrépito quase |Ihe rebertiznpanos, uma faisca
elétrica o percorre desde a sola dos pés até aaaizabelos ericados, uma
revelacdo: mas ndo esta ele, agora, retocandoa? eimn aquele drama de
Eusébio, montado e arquitetado, ndo esta trabathamoh o elemento mais
nobre e auténtico, a existéncia? aquilo que iniassen sua intervengdo, um
reles acontecimento sem grandeza ndo esta ganpaogorcdoes épicas? o
gue quer mais? Aos poucos vai se apercebendo ddigsalade do instante
gue vive. A ingénua trama do desaparecimento deécia é na verdade um
lance de génio, de verdadeiro artista que reesaeviela. O engano da
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provincia ndo sera apenas uma vinganga contra &ocnedde geral, mas
também uma soberba criacao literaria, e com atprescumprem um papel
escrito por ele. O fim do drama? ndo o sabe. Quangkno correr, ele pora
tudo por escrito. E j4 sabe o titulo: O HOMEM QUERGEANOU A
PROVINCIA, ndo pode ser outro. Vagando as idéiasygndo cenas e
rubricas, com a sensacdao feliz de quem achou wurtgsadormece (ASSIS
BRASIL, 1996, p. 59).

E necessério ater-se a este momento significativesser o ponto de partida as
peripécias de Qorpo-Santo para driblar a vigilandés autoridades constituidas.
Transforma assim, num movimento de sua pena, aextlerna em arte literaria, a
realidade exclusiva em ficcdo acolhedora. Estmta isso seu relacionamento com a
histdria criada até o ponto em que esta seja atsazhistoria dos outros.

Ao verificar este resultado, percebe-se que oadarrdo romance nao tem
qualquer interesse em explicar certas coisas, ¢a dg acordo com Linda Hutcheon
(1994) “ao problematizar quase tudo o que o romdmsrico antes tomava como
certo, a metaficcdo historiografica desestabilizanacdes admitidas de histéria e
ficcao" (HUTCHEON, 1991, p. 159).

Assim, com a inscri¢do iniciada, o caminho de @é8pnto esta aberto para dar
corpo a grande farsa. A presenca da personagemcabdnde foram encontrados os
cadaveres acontece como emfiash

Nesta trdgica manh&, o doutor Calado suspenderponamento a vista do
rol dos cadaveres: alguém misterioso e volatilcentno pordo, perpassa
como uma sombra por detras das cabecas, somepaEsg para reaparecer
ali adiante, um olhar perturbador, olhos verdes esvairados, talvez
conhecidos, familiares, irresistiveis (ASSIS BRASIR96, p. 7R
Qorpo-Santo ganha, assim, no romance de Assisil,Btas agil contorno
sombreado, aparecendo e desaparecendo como umsnfanta condicdo espontanea de

uma cena cinematografica. Para o leitor, é possp@loximar-se da cena,

acompanhando o roteiro sugerido pelo narrador.eNestmento, o leitor é arrastado
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para uma situacao de total cumplicidade. Mas, taném a farsa ja havia comecado e
sua encenacao sera completa.

Ocorre que, ap6s o reconhecimento do cadaver, bBus® Qorpo-Santo,
providenciam o funeral daquela que seria Lucréitarsa inventada por Qorpo-Santo
estava chegando ao fim, com 6timo desempenho deasanes:

Com a chave na méo, girando-a no dedo, percebeesafipal conduziu tudo
acertadamente para o final; o texto fora, abstcaosdexcessos lacrimosos de
Eusébio, bem representados Por um momento o honamitow, quase
insubmeteu-se ao ver os destrogcos humanos e ardioive a mesa. A
grandiosidade da cena era demasiada para sua peqieegomerciante. Por
um instante, Qorpo-Santo chegou a pensar que tovdma se desfaria, e sua
autoridade de autor esteve a risco de perder-d@oD® infimo Eusébio com
um olhar profundo e demolidor: ele entdo proferiumantira decisiva,
apreendida entre solucos e negativas, reconheaermopo: - E sim, € a
minha Lucrecia (ASSIS BRASIL, 1996, p. 85).

Assis Brasil permite entdo que Qorpo-Santo, oitesce também diretor se
revelasse, mesmo que a si préprio quando percal@asgu teatro se completava
imaginou que “Deus deveria sentir-se assim no finadexto dia: excitado pela Criagao,
mas com vago sentimento de que nada mais restaea feito. O momento sublime
passara” (ASSIS BRASIL, 1996, p. 85).

Qorpo-Santo, o criador daquele espetaculo, weakizado e, de maos dadas
com a realiza¢do, vem a angustia e o vazio. Mas#&t sentimentos de artista:

Agora nada mais resta a ndo ser a incongruéncigldau a loucura absurda
do teatro. Nem a comédia do enterro e do sepultampassuiram a
gualidade do inesperado: foram uma conclusdo @wicessaria, e o engano
de toda a Provincia ndo chegou a atingi-lo comra@afgue imaginava. O
gosto seria maior se alguém mais soubesse da loupaazer seria mais
completo (ASSIS BRASIL, 1996, p. 85).

Entende-se com isso que a burla ensaiada e rafadaeteve sua parcela de
entretenimento, mas por ter que permanecer ocaliaoti em seu autor uma grande
insatisfacdo. Mesmo porque a burla era real. Ouend@® Com o proposito de enganar,

Qorpo-Santo inventou um acontecimento grandiosqipuniando seus fantoches de
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forma competente e, a0 mesmo tempo, desengoncatia.réacdo da personagem
permite admitir-se que a ficcdo e a realidade nddem ser consideradas fatores
excludentes, embora prossigam por caminhos supestarantagonicos.

Vargas Llosa (2004) oferece uma especial persectesta particular
dicotomia:

Os homens ndo vivem somente da verdade; as metaird®m lhes fazem

falta: as que inventam livremente, ndo as que sdmwostas; as que se
apresentam com 0 que sdo, ndo as contrabandeatias coupagem da

historia. A ficcdo enriguece sua existéncia, cotapdee, transitoriamente,
compensa-a dessa tragica condicdo que é a nodsalesejar sonhar sempre
mais do que podemos alcancar. Quando produz liviemeua vida

alternativa, sem outra constru¢do que as limitagiiegproprio criador, a

literatura estende a vida humana, acrescentandadbela dimensao que
alimenta nossa vida recondita: aquela impalpa¥etjaz, porém preciosa, de
que so6 vivemos de mentira (VARGAS LLOSA, 2004, ). 2

Com tantos fatos movimentando a pacata provirwigramaturgo, em seu
sublime recolhimento, apercebe-se da urgéncia @mtra toda aquela histéria que,
afinal fora inventada por ele e fielmente incorparae vivida pelos figurantes
contratados. Inicialmente sobre o papel lanca tufotiO HOMEM QUE ENGANOU
A PROVINCIA. E precisa escrever esta peca que jansara conhecida. Como
personagens, destaca:

Eusébio comerciante;Lucrécia sua mulher; Um fornecedor de queijos;
Doutor Caladg Chefe de Policialosé Ramos sua mulhe€atarina Palsen
criminosa;povq policiais. Por um invencivel pudor ndo se inclui a si mesmo.
Afinal, Deus ndo pertenceu a Criacdo. Muito escratée que seus olhos
embaralham as letras. Um primeiro galo angustiagoda-o. levanta-se da
secretaria, espreguica-se, olha pela janela. Umendbrde gaze tolda os
telhados da Santa Casa e, abaixo, ouve o retisirtatoos de leite sendo
descarregados nas casas. Nada de diferente acomeddniverso (ASSIS
BRASIL, 1996, p. 86).

Entretanto, é surpreendente que a farsa sejaadavejuando Qorpo-Santo
aterroriza o comerciante Eusébio, confirmando aaentetudo de seu livro, porque vai
expor a histéria por ele inventada, mas que teveesfiecho no romance, presenciado

por todos. Apresentando assim, o volume de “O HomeenEnganou a Provincia”, seu
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amigo o cumprimenta pelo livro dizendo que o megmaobonito, ao que Qorpo-Santo
responde: “-N&o so bonito como verdadeiro” (ASSRABIL, 1996, p. 106).

E Qorpo-Santo comeca a falar de seu conteddolarele uma historia que
tomava contornos terriveis, ja conhecidos por Hosélara ele, o mundo desfigurava-
se e um sopro de desespero comecou a desatimade,fao tinha coragem de mandar
que parasse o relato tdo fidedigno, era como usmabatraindo para as profundezas
obscuras” (ASSIS BRASIL, 1996, p. 106). Portannarracdo que Qorpo-Santo fazia
a Eusébio sobre os meandros de sua obra draméstdm patentes as articulacbes
imbuidas em sua concepcao e suas possiveis consegié

Na cena em que o marido abandonado procura o deeRolicia e conta a
sua mentira, Eusébio murmurou: - Pare pelo amd@eades. O teatro continua
e 0 cenario muda para uma morgue, onde sobre ursa amatémica estao
recolhidos os restos de uma mulher esquartejada,rabricas do autor sé&o
ferozes: providencie-se para que haja muito samguenesa, de modo a
causar horror a toda a platéia e aos trés persomapee entram para o
reconhecimento do corpo. O homem que enganou anei@aproxima-se da
mesa, tapando o nariz com um lenco (ASSIS BRASIBE6] p. 106).

A proposta de constituir novos destinos tambémpgesantada em outro
momento do romance, s6 que desta vez o personaggenitor ndo mais pertence ao
mundo concreto visto pela janela. Ele volta parmesmo e sua alucinagéo o leva a
encontrar-se com Napoledo lll, que Ihe solicitangwo e radiante destino:

[...] Nao estou aqui para discutir a minha genealagas sim para escapar ao
destino. E o senhor, como autor de O HOMEM QUE ENGA A
PROVINCIA, que subverteu as linhas dos fados, sei gncontrard uma
solucdo. Ao invés de Santa Helena, quero morreumntastelo, ferido por
bala inimiga, enquanto la fora meus soldados témaiar vitoria de todos os
tempos]..]

Quero que vocé me escreva um destino mais nobre gwePrimeiro. Nao
me agrada ter de sofrer derrota ante os ingleses) especial ndo quero
terminar meus dias numa ilha deserta. Por prim&zaQorpo-Santo nota no
visitante uma verdadeira apreensdo, de homem caddea um destino
destruidor, prestes a engoli-lo em sua voracidagdm @ irresponsavel. Os
olhos imperiais baixam para o punho dourado dadesgaos dedos brincam
com o fiador de seda. Por um breve momento QorpteJaessente possuir
entre as maos o rumo da Histéria (ASSIS BRASIL 6190 151).
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Percebe-se neste fragmento que Qorpo-Santo, aépoder constituir novos
destinos, passa agora a ter uma prerrogativa amségque € a de alterar o rumo da
Histéria. Vé-se que o narrador apresenta esta @ataaomH mailsculo, demonstrando
tratar-se da historia oficial. Isso para que oggonhista possa manuseé-la em dire¢do ao
passado, alterando o que ja aconteceu e, ao fuwishombrando novas perspectivas ao
sabor de seu delirio. E, além de incluir outrass@egens nesta aventura, trata-se
também de seu destino e de sua histéria.

Ao conceber sua obra literaria, ao escritor é edigo o privilégio de escolha
dos elementos que compdem sua histéria, no casmmd®mance, como personagens,
contextualizacdo, temporalidades, espacos, etacbelo com Bakhtin (1990), o autor
pinta 0 mundo ou do ponto de vista de um personagesparticipa do fato ilustrado,
ou do ponto de vista do narrador, ou do falso alogpode ainda, segundo ele, sem
recorrer a ninguém como intermediario, conduziagaativa diretamente por si, como
autor verdadeiro. Isso para que “possa represemntaundo espacgo-temporal, com seus
eventos, como se ele o visse, 0 observasse, comeleséosse sua testemunha
onipresente” (BAKHTIN, 1990, p. 360), remetendoimssao narrador de€ées da
provincia que em diversos momentos passa a impressao de rest@rado aos
personagens, opinando ou dando explicacbes emangimoradores da cidade.

Ao final s6 ao autor cabe a recusa ou aceitacaouttes itens que poderiam
interferir neste trabalho. Como diz Assis Bradidstrever um romance € tomar o arco
de uma vida inventada e corta-la em dois pontoam@mos o primeiro de “Capitulo I”

e, ao segundo, de Fim-The End”.(ASSIS BRASIL, 2@0&0).
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7. Esboc¢os intertextuais

Se eu agora ndo escrevesse, quem acreditaria d’hoje a hum século-
que o Autor da “Ensiclopédia ou Seis Mezes de Huma
Enfermidade”; que o professor publico e particular por tantos
anos, que nunca foi nem ao menos censurado; vivesse por espago
de 14 a 15 anos (que tantos sio os que decorrem até hoje); o
escritor. Jornalista a quem jamais faltou acrisolado patriotismo,
sincera verdade, vehemente desejo d’ instruir, recrear e persuadir
o til e conveniente bem- qual irracional morto animal apenas
avistado por milhares de fomentos corvos, nesta cidade, e em
outros lugares- a ele vorazes langam-se, e arrancam-lhe cada qual
o seu pedago! (QORPO-SANTO-Ensiclopédia)

BAKHTIN (1990) afirma que todo discurso concreenynciacéo) encontra
aguele objeto para o qual esta voltado sempreegaadeditado, contestado, avaliado,
envolvido por sua névoa escura, ou, pelo contramminado pelos discursos de outros
que ja falaram dele. Tal objeto estd amarrado etpato por idéias gerais, por pontos
de vista, por apreciacdes e por entonacdes desoldesta forma, orientado para o seu
objeto, o discurso penetra neste meio dialogicaeneetturbado e tenso de outros
discursos, de julgamentos e de entonacdes seamatnelo com eles e fundindo-se e
isolando-se uns dos outros. Este améalgama podmibdatancia ao discurso, penetrar em

todos o0s seus estratos semanticos, tornar complexa expressao, influenciar todo o
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seu aspecto estilistico. Diz ainda que o enuncegstente, surgido num determinado
momento social e histérico, ndo pode deixar deaftars milhares de fios dialégicos
existentes, tecidos pela consciéncia ideologica temo de um dado objeto de
enunciacdo, ndo pode deixar de ser participante dtb dialogo social. Ele também
surge desse dialogo com seu prolongamento, comegpiliea e ndo sabe de que lado
ele se aproxima” (BAKHTIN, 1990, p.86).

Esta definicdo de Bakhtin (1990) ajuda a reiteradéia de que er@ées da
provincia o aspecto da metaficcdo esta relacionado acteldextualidade, isso porque
os argumentos do narrador apontam para esta gie@agdo, por exemplo, Qorpo-Santo
busca sua identidade como escritor e varios modetoescrita sdo apresentados
(realistas, romanticos, dramaticos, etc.), confoijindoi visto, reforcando a teoria
maxima de Bakhtin (1990) no que se refere ao emmetento de discursos com o
objetivo de criarem-se novos discursos.

Hutcheon (1991) considera que a intertextualidgas-moderna € uma
manifestacédo formal de um desejo de reduzir ardigt@&ntre o passado e o presente do
leitor e também de um desejo de reescrever o paskadro de um novo contexto. E
gue também nado é uma tentativa de esvaziar ouitdég ahistoria. “Em vez disso, ele
confronta diretamente o passado da literatura bigtariografia, pois ela também se
origina de outros textos (documentos). Ele usa @salilesses ecos intertextuais,
inserindo as poderosas alusfes de tais ecos esdrjimniertendo esse poder por meio da
ironia” (HUTCHEON, 1991, p. 157).

Restringindo a questdo ao nivel textual, Fiorin0O@ alerta que a
intertextualidade € o processo de incorporagdo rdetexto em outro, seja para

reproduzir o sentido incorporado, seja para transdelo, e que existem trés processos
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de intertextualidade: a citacdo, a alusdo e azgflo. Explica ainda que a citacao pode
confirmar ou alterar o sentido dos textos citad@salusdo reproduz construcdes
sintaticas em que certas figuras sdo substituidiaeuiras; a estilizacéo € a reproducéo
do conjunto dos procedimentos do “discurso de mitresto €, do estilo de outrem.

Fiorin também aborda a interdiscursividade quéaserprocesso em que se
incorporam percursos tematicos e/ou percursosdiyas, temas e/ou figuras de um
discurso em outro. Os processos discursivos satusdicae a citagdo. Assim, a
interdiscursividade ndo implica a intertextualidagl@bora o contrario seja verdadeiro,
pois ao se referir a um texto, o enunciado se egflambém ao discurso que ele
manifesta. “A intertextualidade ndo é um fenbmeroessario para a constituicdo de
um texto. A interdiscursividade, ao contrario, éerante a constituicdo do
discurso”.(FIORIN, 2003, p. 35).

Consideramos pertinente citar esta indicacdo denF{2003), pois ela podera
esclarecer algumas particularidades do processreldgédo intertextual no romance
Cées da provinciaE quando, por exemplo, o narrador sugere assuridg atividade
literaria da personagem Qorpo-Santo ao romantismaforme ja mencionado: “Abril
comeca lindo, as folhas abandonam as &rvores gsedéram seiva por um longo e
causticante estio [...]" (ASSIS BRASIL, 1996, p.),76ntendemos tratar-se da alusao
gue pode ser observada também nestes trechdavids.néo esta solitaria como nau de
fantasmas-ao contrario, tomando-se um Oculo-dexedcae vera que duas pessoas estao
sentadas frente a frente. [...] Sentemo-nos nae#taw a beira d’agua, que a conversa é
demorada e nossa imaginacao muito viva [...]" (ASBRASIL, 1996, p. 89-90).

Justifica-se esta idéia principalmente pela ietéricia do narrador que utiliza

termos arcaicos ou de uso restrito quando subsiitdiculo ou luneta por “6culo-de-
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alcance” e pedra ou rocha por “calhau”, mas quieamad o contexto em que acontece a
historia do romance, ou seja, o século XIX. Eshastes podem ser verificadas a todo o
momento, ja que o narrador construiu seu discunso ltase nos modos de expressao
daquele periodo histarico.

Ja a estilizacao indicada por Fiorin pode serfigada neste dialogo, momento
em gue Inacia visita Qorpo-Santo:

- Comporte-se. Como foi que vocé conseguiu subiaqui?

- O Inesperto, como ele agora se chama, ele mesranpou a escada até o
chéo.

- Miseravel! —Vira-se para o criado: - Inespertc& esta despedido.
Inesperto esta ocupado vendo o sagli destruir wwitsale porcelana e
pergunta sem atencao:

- Até quando meu senhor?

- Esta despedido até sexta-feira. Ou melhor, dtéaqu

- Entdo pague-me.

- Como pagar? Vocé me pde para cima esta mulhetaadbyepelente e ainda
quer pagamento?

-Ealei.

- E a lei? Bom, entdo fagamos assim: vocé comeea @espedido no final da
semana, quando me pagardo uma promissoria deroihoéis. E sera
despedido pelo prazo de uma semana.

- Certo. E quanto ao sagi?

- Mate-o. Abra uma abdbora, coloque-o dentro egauGuaiba (ASSIS
BRASIL, 1996, p. 153).

Aqui, podemos observar um didlogo inegavelmentdrak com mudancas
rapidas nas falas das personagens e apenas umapcd® do narrador. Isso demonstra
mais uma vez que, a utilizacdo deste artificio ab@sto propdsito do romance em
justapor a personagem Qorpo-Santo com a sua figst@ica, reproduzindo o estilo de
seu texto dramaturgico.

Em Cées da Provinciaa intertextualidade permeia toda a narrativa pgsque
o narrador, ao mediar as acfes das personagens, dlamentos externos ao texto com
a finalidade de torna-lo convincente e, ao mesmgpte duvidoso. Pois para ele nao
importa a confiabilidade expressa na narrativaeatéo ao leitor diretamente, mas sim

no que se refere a reacdo das personagens. Ouséejelas quem, no papel de
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intermediarias, posteriormente, se somam ao lebon a tarefa de transmitir toda a
carga emocional contida naquele paragrafo, linhgagina. Isto é, a intertextualidade
vai de fato existir somente com a cumplicidade eitol considerando que "As obras
literarias nunca séo simples memoérias-reescrevesuasslembrancas, influenciam seus
precursores, como diria Borges. O olhar intertexéuentdo um olhar critico. E isso que
o define” (JENNY, 1979, p.10).

Desta forma, € através da intertextualidade queerso aparentemente restrito
da obra literaria podera obter uma expansao seitedmA julgar pelas evidéncias
deixadas por outros textos, o fator intertextuaénfa a pré-disposicdo daquele
narrador em particular em aceitar que o leitorigipg de seu jogo. Pois, conforme
afirma Jenny (1979): “O que pode variar também sgeasibilidade dos leitores a
repeticdo. Tal sensibilidade existe evidentememdumcado da cultura e da memoria de
cada época, mas também das preocupacdes formsggisl@scritores” (JENNY, 1979,
p. 7). Isto &, por mais que os escritores utilizemmadores que simulem manipular os
anseios dos leitores mais perspicazes, sao elesgitoses, quem determinardo a
amplitude e a constancia do fator intertextual.

Neste sentido, é oportuno demonstrar as ocor€ndé intertextualidade,
comparando o romance com trechos de algumas pegafras textos escritos pelo
dramaturgo Qorpo-Santo. Além disso, outros momentestextuais foram constatados
quando da verificagdo de textos escritos por owatuosres.

Exatamente porqu€des da provinciaé construido em forma de espelho,
intercalando ficcdo dentro da ficgéo, ao ler o neoea a primeira impressao que se tem
é de que existe forte relacdo intertextual no quee@rne a peca escrita na narrativa por

Qorpo-Santo, denominada “O Homem que Enganou drieia”. Apesar de parecer o
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contrario, nenhuma das 17 pecas de Qorpo-Santes&amnome e sequer abordam a
tematica da mesma. Ela é, portanto, outra criagidral da criacdo. A peca deve ser
creditada ao personagem Qorpo-Santo dentro de tmasfara puramente ficcional.
Trata-se, mais uma vez de uma estilizacdo que kerbestiio de Qorpo-Santo e a
estética de seu teatro, remetendo também a eslit@orges, no século XX, que
inventa autores ou fontes literarias.

N&o tivemos, em nosso trabalho, a intencdo de erarntodos os casos de
intertextualidade porque consideramos important@omstrar apenas 0s momentos
mais expressivos que podem dar uma idéia signifecdb processo como um todo. Um
desses exemplos é o trecho abaixo em que o Druidod@edro comenta sobre os
escritos de Qorpo-Santo com o Dr. Landell, dizendo:

- Uma delas chama-se “Um credor da fazenda natjomaé vai e volta a
uma reparticdo em busca de um dinheiro que o govkendeve. O porteiro e
0 continuo sdo revolucionarios e anarquistas; querma revolugdo que
acabe com a monarquia constitucional, com todaspasticbes publicas, que
chama de imposturas. E querem fazer uma liga destamt que sé&o
mandados. E enquanto fala, o autor indica ouvirodas e relampagos no
palco. [...] E vocé sabe quem é o credor? o prdpamo-Santo. —Entéo ele é
0 proprio personagem? isso é inédito. [...] —Palar fcom um certo senhor
Barbosa, que néo resolve o seu caso, porque héaficéss da presidéncia a
serem despachados com o inspetor. O credor, cadenais fora de si, da
meia-volta e ao sair encontra outro credor, tdwosa como ele, que esti
imprecando contra todos os funcionarios publicoscré€dor Qorpo-Santo,
aparentemente sem motivo, lhe da uma caixa deréssfe E o que faz o
outro credor? —Diz o seguinte, até decorei: “Muitista a esta casa pagar a
guem deve! Faz-se uma duzia de requerimentos pawhter um despacho!
Cada requerimento leva-se uma dizia de informag@ekdspacho definitivo
obtém-se por milagre! E a paga ou dinheiro queéaigse deve € obtida
guase a forca, ou pela forca!” Um empregado o ezpte, enfurecendo ainda
mais o pobre homem que, num acesso de loucura,umcfosforo aceso
numa mesa, incendiando-a; faz 0 mesmo a uma seguesiy depois a outra,
0s papeéis se incendeiam, forma-se um rebulico garegparticdo, com gritos
de fogo!fogo!, os funcionarios se xingam uns adsogy atiram-se livros e
penas e tudo acaba em fogo (ASSIS BRASIL, 199808-204).

Neste momento, os médicos referem-se as criagbdsathaturgo Qorpo-Santo

as quais remetem a um caso de citagdo dentro geag®sso intertextual, pois, de fato,
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o credor referido € o préprio José Joaquim de Camipgdo, Qorpo-Santo (o
dramaturgo), conforme consta do segundo Ato da @mni®m Credor da Fazenda
Nacional”, de sua autoria. E, de fato, o continum gorteiro sdo revolucionarios, de
acordo com o que se pode perceber por algumasnfalpameiro Ato. Ja o texto pode
ser lido integralmente no segundo Ato da aludidappor um personagem denominado
Outro Credor. E, para completar, a peca € concladda uma proposta de incéndio,
como se pode constatar no texto de Qorpo-SantoEBEBRR- N&o! E um requerimento
meu, assinado- José Joaquim de Qampos Ledo-QonpoiSd PORTEIRO- Mas tu
sabes 0 que os empregados querem? Talvez ndo. $2oimeu te digo: 1- Acabar com
a Monarquia Constitucional e Representativa! 2 +tBomo as reparticbes publicas
[...]" (QORPO-SANTO, 1980, p. 145). E a peca fimalda mesma forma:

[...] Toca uma caixa de fosforos numa mesa; estniteia-se; ele a atira para
as mesas de um dos lados; faz 0 mesmo a outraraepata outro lado;
enquanto um dos empregados, trabalham para apéago em alguns papéis
gque comecam a incendiar-se, ele sai. (Ja se véhudescomposturas;
repreensfes, atropelamento, carreiras em buscaa]'digeireza para se-
apagar) (QORPO-SANTO, 1980, p. 145).

Outro caso de citacdo encontra-se na pagina 46ndance em que se observam
nomes de personagens encontradas nas pecas de-S@otpp como por exemplo:
Impertinente; Inesperto; Consoladora, Interpretajligres da vida, Um individuo;
Truque-trugue. Ha que se observar que a personbgsmerto foi transposta de uma de
suas pecas para 0 romance e, aqui, a personaggm-8anto denomina seu criado
Juvéncio com este nome que é imediatamente assmpklo narrador.

Ja a alusédo intertextual também pode ser conatagau varios trechos do
romance, como 0s seguintes: “Durmam rebanho! dm bBkEo para a sequéncia dos

telhados baixos, mal entrevistos na meia-luz dolrénquejante; [...] E as relagbes
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naturais como podem se processar dessa jeito?”IFABRASIL, 1996, p. 44). Tais
fragmentos remetem a estes trechos da peca “AgdealdNaturais” de Qorpo-Santo:

“IMPERTINENTE- é uma das melhores que se podia einaonos maiores
rebanhos desta...; INTERPRETA- Pois chama de rebashfamilias que
habitam esta cidade?; UMA DELAS- (para o criad@ya muito bem! Ja se
vé quanto € bom viver conforme as relagfes natu(@®RPO-SANTO,
1980, p. 82).

Além destas, n&nsiclopédiade Qorpo-Santo ha a seguinte nota: “Ainda hei de
escrever uma comeédia com o titulo “As verdadeetescbes naturaes e suas agradaveis
consequéncias” e depois outra com 0 seguinte- “ldoje um e amanh& sou outro”.
(QORPO-SANTO, 1877, p. 02).

“Hoje sou um; E Amanha Outro” também é o nomemda das pecas de Qorpo-
Santo, e a expressao € repetida nas paginas 133 @o2omance, demonstrando uma
espécie de intertextualidade interna: "Ora souaransou outro, meu espirito vive cheio
de temores e arrependimentos em luta consigo me@SSIS BRASIL, 1996, p.133/
220).

O diélogo intertextual também esta presente empoubmento que surge de
forma fragmentada e faz mengdo ao pensamento sgppes Qorpo-Santo em sua
Ensiclopédia “N&o convém tornarmo-nos montes de esterco! digmo-nos antes, se
podermos” (QORPO-SANTO, 1877, p. 65); No romancsébio rememora as palavras
de Qorpo-Santo em sua audiéncia: “E brutal que tao®emos montes de esterco!
divinizemo-nos antes, se pudermos!”. A ultima oce€ditulo da primeira parte @fes
da provincia(ASSIS BRASIL, 1996, p. 243).

Ja estes trechos, em Qorpo-Santo: “Que tremerad&ui entre o espirito e a

carne! Parece incrivel o que em mim passa-se! -Rieta imaginacdo a necessidade
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indeclinavel de a ella voltar [...]” (QORPO-SANTQB77, p. 51). EmCées da
provincia eles aparecem em dois momentos:

Tremenda, ah, tremenda a luta entre o que se &spigue se representa. Os
nervos, ninguém devia ter nervos. Sabotam-nos gi@gao e entontecem o

espirito. [...] Que tremenda é a luta entre melrigsg minha carne sinto a

forca necesséria que me instiga, me excita. Buatisfazer, e, no entanto,

nao encontro, ndo posso. (ASSIS BRASIL, 1996, 238

Séo indicios de uma alusao intertextual, ja qasisABrasil utilizou-se de um
extrato da idéia expressa em Qorpo-Santo para raonst pensamento de sua
personagem no momento em que este se recorda stoadlm encontro com uma
prostituta e também para complementar a fala deodawaquim Pedro quando este
tece comentérios sobre as pecas de Qorpo-Santo.

J& a citacdo prossegue na sequéncia destes capwefedos pelo médico sobre
0s escritos de Qorpo-Santo: “Vim para casa, tivetade, tomei dois mates. Tive
disposicéo, fui pdr em pratica as relacdes mageci@in pessoa que sei era para tal fim
destinada”- uma prostituta, creio- “sem perda pégaém, e até com vantagem para ela
e para mim” (ASSIS BRASIL, 1996, p. 230). O quadsntifica linha por linha neste
trecho escrito por Qorpo-Santo no livro oitavo de Ensiclopédia,de acordo com
Lothar Hessel: “Vim para casa, tive vontade, tod®s mates; tive disposicao, fui por
em pratica as relagcbes materiais com pessoa queaseara tal destinada, sem perda
para alguém, e com vantagens para ela e para fhim”.

Outro ponto a ser mencionado € este fragmentordance:

Manda que entrem e revirem a casa a busca de $ranm@egos com aquelas
serventias, ele mesmo vai lacrando por dentro tadagortas e janelas do
piso inferior. Ao ser perguntado por Inesperto @aile é que ird entrar e sair
da casa, responde: - Pelo piso de cima, InespBdia-se na janela uma
escada portétil [...] (ASSIS BRASIL, 1996, p. 57).

® Trecho retirado dos originais dos artigos de LioHhessel, publicados posteriormente @rorreio do
Povode Porto Alegre de 1972 a 1973.
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A nota publicada ndorreio do Leitor em 28 de agosto de 1966, por Alvaro Porto

Alegre, diz o seguinte:

Em Alegrete, nosso conterraneo também empregowatitidade. Ouvi de
diversas fontes excentricidades de Qorpo-Santo dguajd@ enfermo.
Conservei na memoéria, uma que aqui vou deixar. &ant que em
determinada época quando residia num sobradinhBuda lvai, receando
ladrdes, pregou e repregou portas e janelas da {garea da casa, pelo lado
de dentro, saindo por uma janela da parte supsgorindo-se de uma escada
de mao. Deixava esta em um armazém em frente eesig€ncia (PORTO
ALEGRE, 1966).

Deixa-se transparecer outro caso de citacao, pa@kagao entre estes elementos nao se
faz por meio da reproducdo do texto de Qorpo-Samtdssis Brasil, mas sim através
da mediacédo de informacdes de terceiros.

Outra marca constante no romance é o didlogoténterl bastante acentuado,
com textos que se referem ao que a posteridadenilemo como "Os Crimes da Rua do
Arvoredo" e que ficaram registrados nos autos docqsso que pode ainda ser
consultado. Estes crimes ocorreram no século XIX Ronto Alegre, em época
contemporanea a existéncia do escritor José Joag@i@ampos Ledo-Qorpo-Santo.
Compreende-se, portanto, que Assis Brasil tentexides fragmentos dos relatos desta
tragédia que abalou a cidade para construir oatmativa paralela a historia de Qorpo-
Santo.

Todo o aparato policial e as cenas da busca rmadmsuposto assassino José
Ramos e posterior identificagdo dos cadaveres aotest dos autos, fazem parte da
narrativa deCaes da provinciacom poucas modificacbes em que € possivel parcebe
um procedimento intertextual que mescla citacdosia:

[...] o doutor Dario Rafael Calado reine comitivanca vista em Porto
Alegre: em duas carruagens botou escrivaes, dfidai justica, policiais
armados e ajudantes [...]; [...] Mesmo porque &rnmacdes que lhe da o
delegado ndo o convencem de que ontem esteve aaleaksé Ramos e la
encontrou vestigios de 0ssos no poréo [...];Ja.pblhando para as tdbuas do
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assoalho procurando concentrar-se na sua missotor Calado sente gelar
a espinha, ha uma grande mancha vermelha no chée edo se desfizera
mesmo depois da evidéncia de muito lavadas [...]; Yendo umas botas
desparelhadas a um canto, pergunta a quem pertencéi8SIS BRASIL,
1996, p. 66-67).

Agora, isto! Corpos saem do pordo como de sepslt®apoco j4 deu seus
morbidos frutos: mas o pordo ainda zomba do medmeramte, fazendo
brotar mais restos putrefatos [...] (ASSIS BRASIQ96, p. 71).

O principal texto utilizado pelo escritor, cujogadmentos sao facilmente
identificados no romance, sdo os autos do procé#fiizaremos uma edigcdo recente
(1993) do Arquivo Histérico do Rio Grande do Subnt a ortografia atualizada,
posterior a publicagdo do romance:

Auto de exumacéo e de busca:

Aos dezoito dias do més de Abril do ano do Nascimele Nosso Senhor
Jesus Cristo, nesta cidade de Porto Alegre, a ouArdoredo, na casa da
residéncia de José Ramos, presente o Doutor Chgdelitia desta provincia
Dario Rafael Callado, comigo Amanuense da mesmaeBeia abaixo
assinado, e as testemunhas Joaquim da Rocha Radwd® €soncalves de
Oliveira, para o fim de se investigar se estavatereados naquela casa 0s
cadaveres de Januario Martins Ramos da Silva dgia&éio de Souza Avila;
sendo indicado por Antonio da Silva Pereira um idudgcasa no pavimento
inferior onde suspeitava existir algum cadaveragsufpvestigacdes que fizera
na véspera acompanhando o Subdelegado do Segusitiboliesta capital,
mandou o Doutor Chefe de policia proceder a exumagipregando no
trabalho a dois condenados a galés que para ess® fachavam presentes;
apo6s da remocdo de alguma terra, apareceram ossoextremidades
inferiores e da bacia de corpo humano, prosseguirtdabalho de escavacéo
no fundo de uma cova com trés palmos de comprimedims de largura foi
descoberto o resto de um cadaver humano aindaterralroupa, porém em
avancado estado de putrefacdo, pelo que mandowmmDGhefe de policia
arrecadar e depositar todos esses restos a fimodeder-se a ulterior exame.
Prosseguindo a investigagdo em diversos lugareast no quintal, em um
poco coberto de lixo e ramos verdes foram desambedis cadaveres um de
adulto e outro de menor, partido em pedacos; estanccabecas separadas
dos troncos, estes mutilados e separados nas @ddes algumas das quais
estdo também mutiladas; [...] ambos os cadaverewags envoltos em
roupas, e pelas pessoas presentes foram reconhecdm os de Januario
Martins Ramos da Silva e José Ignécio de SouzaaAfikntro do mesmo
pogo foi encontrado morto um pequeno céo de pé&tomom uma malha
branca da garganta até o ventre, morto com um datimmentre as maos; e
pelos circunstantes foi reconhecido como perteecemt Januério (OS
CRIMES DA RUA DO ARVOREDO, 1993 p.12-13).
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Destacamos dos autos mais este trecho para dearangresenca indispensavel

da intertextualidade:

Na cama na parte exterior do travessao, junto ésshavia trés nodoas de
sangue como de méo suja que ali passou, sobre maresna, que estava
feita, um rodapé de cassa manchado de sangue, poentavado; no
assoalho em frente a porta uma larga nédoa de sawu a qual parecia
haver-se lancado &gua, porém mostrava ainda sangalhado, com
especialidade em baixo da cama. Em baixo da mesma wm par de
sapatos de adulto, com a marca na parte interimeral oito. (OS CRIMES
DA RUA DO ARVOREDO, 1993 p.12-13).

Neste caso podemos inclusive lancar a hipoteseod® a arte acaba por
interferir na propria realidade. Nao fosse o éxitlm pelo romance de Assis Brasil,
escrito em 1985 e publicado pela primeira vez er@719nuito provavelmente o
Arquivo Histérico do Rio Grande do Sul néo tivepsélicado os autos do processo em
1993. E evidente que, embora os Crimes da Rua dorédo tivessem chocado a
populacao de Porto Alegre em seu tempo e tenhaadenpara o imaginario da cidade,
a volta ao tema constatada nas ultimas décadassdes@bretudo ao romance de Assis
Brasil.

O assunto tornou-se tdo popular em Porto Alegreé&bolo XIX que no livro
Estoérias e Lendas do Rio Grande do Sugjanizado por Jodo Simdes Neto, existe um
conto chamado “As Torres Malditas”, no qual consta trecho em que se narra a
histéria do roubo de um colar sagrado, mas vineuladm acontecimento envolvendo
um fabricante de linglicas, no caso José Ramossassino da Rua do Arvoredo.
Apesar de que, este fato faca parte do imaginapalpr e, por isso, ndo se pode dizer
que o autor do romance se apropriou da idéia dimcéibaixo reproducéo do texto:

[...] O caixeiro, que ha dois dias j& ndo aparetia um cachorrinho de
muita estimacdo que continuamente, com os olholicanfes, andava das
portas do armazém para a casa do Ramos e vice-@epsdrao desconfiou e,
acompanhado de uns policiais, varejou-lhe a castav& descoberto um
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crime monstruoso. Nas tadbuas da entrada do corredoto bem feitos sem
gue ninguém desse pela coisa, o Ramos abriu updalgue dava para um
buraco cavado no solo. Ele chamava as vitimas, redlanalo entrar, zas!
Desapareciam (Moraes, p. 206, S.D.)

Ao que parece, este fato rendeu varios relatemel 925 Achylles Porto Alegre
escreveu uma cronica que foi publicada no lidistoria Popular de Porto Alegrejo
ano de 1945, intitulada "As Linguicas de Carne dat€'.

Os episadios de canibalismo podem ser constatamlasondlogo do delegado
Dario Calado no romance: “Nada que parecesse uognagao de assassino que fizesse
linglica de suas vitimas. Linglica, ora. sebo p@salinglicas! entdo vai se fazer
linglicas de gente? sO na imaginacao desse poadofaé que se pode criar coisa tao
escabrosa” (ASSIS BRASIL, 1996, p. 62). Ou aindgen&recho: “Grande foi a grita e a
agitacao, pois um dos cadaveres estava descamestimndo apenas 0S 0SS0S em sua
inquietante limpeza, o que fez recrudescer a idéiaproveitamento dos despojos para
a feitura de linguica” (ASSIS BRASIL, 1996, p. 180)

Bastante significativa € a cena que ocorre pastedante as investigacdes dos
crimes na qual o chefe de policia Dario Calladdizaas prisdes de Catarina Palsen e
José Ramos, acompanhado da populacéao furiosa gtenghia linchar os assassinos.
Narrado de acordo com o0s autos dos crimes:

[...] N&o h& mais controle possivel: alguém j& Apanuma pedra e jogou,
atingindo a ombreira da janela e caindo com estrépi calcamento,

esboroando-se. Um outro é mais certeiro, e um seisa 0s ares espatifando
os vidros, acompanhado de exclamacdes de odio.légadi® confunde-se,
mas recobra o tino e grita aos auxiliares que sidiartd em cima e retirem o
louco nem que seja a forca, antes que se dé gremateaimento. Os

auxiliares quedam-se perplexos ante a duvida, r#émoo povo ou afastam o

demente, o que faz o delegado gritar: - Facam egureando! Puxa a pistola
do coldre e aponta para o povo, tremendo, conggladaim subito suor: -

"“Torres Malditas” foi publicado originalmente paditora Globo, Porto Alegre em 1931. Possivelmente
este trecho, relacionado ao caso dos crimes da®Aavoredo, ja tdo conhecido na cidade naquela
época, seja apenas uma forma de ilustrar o comextpial estava inserida a acao do referido camto,
seja, final do século XIX.
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Ninguém se atreva! ninguém se atreva! (ASSIS BRA$996, p. 181-182-
183).

A sequéncia desta cena dramatica ja faz partendedas alucinacdes de Qorpo-
Santo que neste momento mantém dialogo com Napblefiee, por sua vez, vé aquele

alvoroco como sendo criado pelos socialistas:
[...] comecam os gritos de “abaixo a tirania”, “teoaos patrées”, “abaixo as
diferencas de classe”, “viva a internacional”] [...
Ha uma dispersédo desordenada nas periferias dg p@goum nudcleo, unido
como um granito pregado ao chéo, persiste desafi@sd ameacas. Os
soldados avancam com proposito de morte, as casabaladas dirigidas aos
resistentes. Ouve-se um tiro, o bloco se desapndaatse uma clareira em
torno de um homem mal morto, que se contorce nuancohde sangue. E
como um estopim abrasado que atinge a pélvora. Ntisas ressoam e uma
fuzilaria cruza os ares, os projéteis ricocheteias paredes da catedral, a
carroca dos esquifes € largada junto ao portamveedras e paus, a loucura
toma conta da pracga, o chdo coalha-se de mai®$egidima grande nuvem
de enxofre, carvdo e salitre queimados tolda a sterem (ASSIS BRASIL,
1996, p. 187-188).

A descricdo da cena do tumulto, no entanto, faie mhos relatorios enviados ao

Presidente e Vice-Presidente da Provincia e corndtamnautos do processo:

(Relatério do Ministério da Justica-1865) — Sendesp 0 assassino, na
ocasido de ser conduzido para a cadeia, o povgnado exigiu da forca
publica, que o escoltava, que |ho entregasse paralgpcom suas proprias
maos e, como ndo fosse satisfeito em semelhang@rexa travou um
conflito com a tropa, do qual resultaram algunsrfentos de ambos os lados,
sendo finalmente recolhido a prisdo, o criminoBelgtorio do Bacharel Jodo
Marcelino de Souza Gonzaga)- [...] O povo acomparghfiorca apedrejando-
a continuamente, e travando conflito com as prdeapolicia. Na praca do
palacio alguém do povo disparou um tiro que a réngderiu e, durante o
trajeto a forca de linha deu alguns tiros que tambéninguém ofenderam
por se ter ornado pontaria alta (OS CRIMES DA RURVOREDO, 1993,
p. 91-92-93).

Além desta constatacdo ha também editorial doalld@ Didgenes” em que

este acontecimento foi comentado:

Na noite de 18 do corrente estava o Sr. Dr. chefpdiicia interrogando os
réos em sua secretaria, quando a numerosa mutiigalesde meio dia se
tinha hido grupando na porta do edificio, comecexigir a entrega do preso
[...] © povo acommeteu a forca, apedrejou-a e ferom garrafadas, quando
sua presenca ali ndo era mais que o comprimentandealever [...] (O
DIOGENES, 1864, p. 1).
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Destacam-se ainda mais alguns exemplos de citagésclada a aluséo
intertextual, como nestes trechos do romance omdeescionam figuras historicas, que
surgem nos instantes de alucinacédo de Qorpo-S&tbres doidos! — foi, alids, o que
disse ao papa Pio IX que veio visita-lo em suausg® [...] Qorpo-Santo nao
concordava muito com as idéias de Pio 1X, mas meftacou [...]” (ASSIS BRASIL,
1996, p. 223). O papa Pio IX é citado Basiclopédiade Qorpo-Santo da seguinte
forma: “Lembrei-me de comparar o Pio nono a umdgdnzeiro colocado no cume de
uma grande piramide cercado de outros muitos deretifes tamanhos” (QORPO-
SANTO, 1877, p.77).

O mesmo acontece com David Canabarro: “A visiguisgee foi desastrosa:
David Canabarro, bébado e acompanhado da infield2@m e que mal se suportava nas
proprias gambias. Depois de comandar as tropasepaliRca Rio-Grandense e depois
de perder a guerra contra o Império, dera pararhgB&SIS BRASIL, 1996, p. 223).
E naEnsiclopédiade Qorpo-Santo: “Ndo sei porque escrevi... estan@icado em
processo -salvei 0 meu amigo David Canabarro” (QOSRNTO, 1877, p. 65).

Napoledo Il € presenca constante nos delirioQago-Santo: “Napoledo Il
levanta-se, tenta agarrar 0s bracos impetuosos apocdanto, tenta dominé-lo
bradando componha-se! pelo amor de Deus” (ASSISE3RAL996: 152-223). Sobre
esta figura historica, Qorpo-Santo diz o seguintesaaEnsiclopédia“Vizitou-me hoje
S.M.l. o Sr Napoledo 3° apertou-me a mao; entreuseu coracdo pelo peito e
trespassou o meu. Dirigiu-me algumas gracas e voouw”ainda “ Tendo sabido
anteontem que Napoledo 3°. ou seu governo havibigwoa saida de seus portos de
dois encouracados pertencentes a marinha brasjlejfa(QORPO-SANTO, 1887,

p.49-61).
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Mas Qorpo-Santo desejava a visita de D. Pedroud gdo se realizou no
romance: “Aguarda com esperanca a visita do atoabneca, o Senhor D.Pedro Il. Este,
sim, € um homem esclarecido, que |1é Musset nonalig¢ se corresponde com 0s
grandes nomes da arte e da ciéncia na Europa”.IGABIBASIL, 1996, p. 224). Qorpo-
Santo, entretanto, apenas menciona Pedro |l er&rssialopédiacomo uma autoridade
distante: “S.M.I. o Sr. Dom Pedro Segundo- cheguga ho Rio de Janeiro-9- creio que
as 9 ou 10 horas da manha. Se ndo me falha a neeresta fato realizou-se” (QORPO-
SANTO, 1887, p. 63).

Embora no romance os dialogos do personagem (Bapte com as figuras
historicas; o herdi farroupilha, Napoleéo Il e PXg sejam mais uma de suas crises de
loucura, efetivamente o cidadao e escritor Qorpaesaitou-0s em suknsiclopédia
supde-se que também motivado por um destes atampigsiais levaram sua familia a
interdita-lo judicialmente. Percebe-se que o0 rons&cao deparar-se com este
documento engendrou parte de sua construcdo iéei@nsiderando que a loucura
estava presente de maneira concreta na vida dgopaodéssor das primeiras letras com
mania de escrever sobre e para si mesmo.

No que se refere aos crimes da Rua do Arvoredesdanecessario esclarecer
gue em seu livr® maior crime da terrao historiador Décio Freitas (2002) afirma que
em 1986, o escritor Luiz Antonio de Assis Brasilpmcurou para que lhe desse
subsidios para o roman€éies da provincidivro que Décio considera “uma fascinante
descida aos infernos da loucura que assolava o lpnayinciano e, aparentemente
pacato, de 20 mil habitantes” (FREITAS, 2002, p.14)

Um folhetim sobre estes crimes tinha sido pubticach 1948 ndDiario de

Noticiasde Porto Alegre e era assinado por Mauricio Machpdeudénimo utilizado
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por Décio Freitas, época em que as mencdes aouicunde linglica de carne humana”
foram censuradas. Décio diz ainda que s0 voltoasaanto sobre os crimes, depois da
visita de Assis Brasil. Por isso, o folhetim daoaiat de Décio Freitas, publicado cerca
de 40 anos antes da publicacadCédes da provinciaom o titulo “O A¢cougue Humano
da Rua do Arvoredo”, pode ser considerado tambémocfonte para a pesquisa
utilizada pelo escritor Assis Brasil, mesmo por@péeio Freitas escreveu um texto ao
estilo “romanceado”, segundo sua avaliagao.

Ao discorrer sobre a observacdo pelo autor dositecinentos por ele
representados, Bakhtin (1990) sugere que ele osn@bsa partir de sua
contemporaneidade inacabada em toda sua complexédedmpletude, encontrando-se
na superficie da realidade representada. Esclgrexesta contemporaneidade por onde
observa o autor, compreende principalmente “o dmmiha literatura; ndo soO
contemporanea, no sentido estrito da palavra, ambé&m passada que continua a vida
e se renova na atualidade” (BAKHTIN, 1990, p. 36@rescenta ainda que nao sé o
dominio da literatura, também mais amplamente d@rey os quais ndo podem ser
separados, compdem o contexto da obra literariaaepakicdo do autor nela
representados. Significando que o autor produzta pi@ sua perspectiva impregnada
de informacgdes e experiéncias que influenciamalimente sua criagao.

Assim, a julgar pela informacao de que a inteuaidade € um dos aspectos do
dialogismo proposto por Bakhtin e reiterado pomiaide Barros "[..] o dialogismo a ser
considerado é do didlogo entre os muitos textosuttara. que se instala no interior de
cada texto e o define" (Barros, 1994, p. 04)), €spel inferir que a inser¢cao de outros
textos através da alternativa intertextual, garantéexto central maior credibilidade e

expansao, ja que a retomada de outros textosismnésgatar um tempo e uma cultura
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possivelmente esquecidos. Isto porque uma das dgnigésicas da intertextualidade é
ampliar, através da cadeia de textos entrelacadgspssibilidades de leitura, levando o

leitor, ao confrontar as varias “versfes”, a pradum ponto de vista préprio.
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CONCLUSAO

Esquecida de mim mesma ha tempo ultrapassei todos os limites.
Entretanto, se vos parecer que meu discurso pecou por petuldncia
ou por loquacidade, deveis pensar que eu sou a Loucura e que falei
como mulher. Lembrai-vos, contudo, do provérbio grego: “Muitas
vezes, até mesmo um louco raciocina bem”. A menos que julgueis
que esse texto exclua as mulheres. Deveis estar esperando, vejo-o,
uma conclusio. Mas deveis estar bem loucos para supor que eu
me lembre de meus propésitos, depois dessa efusio de palavreado.
Aqui estd uma frase antiga: “Detesto o conviva que se lembra”. E
aqui estd uma frase nova: “Detesto o ouvinte que ndo se esquece”.
Portanto, adeus! Aplaudi, bebei, sucesso, ilustres discipulos da
Loucura! (Erasmo de Rotterdan)

Nada mais apropriado para indicar a conclusa@®asstido do romancégdes da
provincia do que este fragmento delogio da Loucura,de Erasmo de Rotterdam,
porgue, coincidentemente, nele se nota a refer@&ucgentimento de paixdo e angustia
arraigados que esta presente em todo o romangml&gas de Erasmo também podem
ser aplicadas as atividades de José Joaquim Caapokedo, o Qorpo-Santo,
personagem historico que serviu de matriz para resta@do do protagonista do
romance de Luiz Antonio de Assis Brasil. E, solbseeapecificidades da loucura na

literatura, Janete Machado (1983) diz o seguinte:
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A excentricidade do comportamento do autor, tidon@olouco, tem-se
atribuido a originalidade do seu trabalho artistiEoa estranha obra fica
estreitamente vinculada ao estranho autor a pomoadtor e obra
confundirem-se, sugerindo a critica, nao raras syezpe deixe as
extravagancias da obra como decorréncia imediatadaiavelmente aceita,
loucura do autor (MACHADO, 1983, p. 119).

Em Cé&es da provinciapercebe-se este amalgama pela prépria construgédo
intertextual da narrativa na qual se identificafien@ncias diretas ou reminiscentes ao
discurso qorpo-santense estreitamente vinculadeslateatro absurdo.

E as vicissitudes de sua loucura articulam-seonwance de vérias formas. A
primeira delas, conforme j& apontamos, diz respattoprocesso de carnavalizacao
como um fator abrangente que transita por todarathea. Esta caracteristica encontra
respaldo nas artimanhas de Qorpo-Santo e, primegrde, se deve a percepcao desta
personagem. E preciso explicar que foi necessaitagio de Wolfgang Kayser (1986),
apesar da critica que Bakhtin faz a este autorueosg refere ao grotesco, quando diz
que Kayser propds-se a escrever uma teoria gerajratesco, a revelar a propria
esséncia do fenbmeno e que seu livro contém agetemia (em um breve historico)
dos grotescos romantico e modernista.

Controvérsias a parte, consideramos que para fivols deste estudo, a
inclusdo da proposta de Wolfgang Kayser (1986) padderecer maior consisténcia a
discussdo deste aspecto ja que a carnavalizacaodaugor Bakhtin e que ocorre no
romance implica as diferentes avaliagbes do grofeqoe também apontam para
direcdes também desiguais, juntando tragédia e diam@so e luto; loucura e lucidez.
Isso significa que este modelo de carnavalizac@rbérado pelo protagonista do
romance, Qorpo-Santo que, desajustado com o sedaraxterno, inventa uma forma
de permanecer Unico e completo diante daquele nisoivBai que a insercdo dos crimes

narrados no romance resulta em uma conduta grotesca
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Propusemos assim a discussao da carnavalizacanssmdo meio que serve de
alicerce ao romance. Isto por que a carnavalizagéendida por Bakhtin constitui-se
em apoio aos acontecimentos relacionados ao emaio da populacédo local,
engendrados por Qorpo-Santo, ao longo do romanceefa, a mascara, a manipulacéo
do grotesco, as marcas temporais indicando o pedadjuaresma, a aglomeracéao das
pessoas da cidade em torno dos assassinos da RAreatedo e do “louco” Qorpo-
Santo, e os indicios da comédia e do riso sao eledeterminantes desta categoria.

Quanto ao protagonista Qorpo-Santo, abordamossilgspectos relacionados a
sua existéncia no século XIX, porque consideramas @ptas informacdes poderiam
auxiliar no entendimento sobre o processo de agg#irda personagem no romance
histérico contemporaneo.

O episadio referente aos “Crimes da Rua do Anarédmbém mereceu ser
avaliado de maneira separada por constituir-se raa das facetas do novo romance
histérico, que é a narrativa de cunho policial. thlediscussao inclui-se também o
assassinato de Lucréia, esposa de Eusébio. ImmotEnbém lembrar que no ambito
da narrativa sobre o0s crimes, 0 protagonista Q8@ue criou sua comédia
denominada “O Homem que Enganou a Provincia”. Al&wo, aspectos relacionados a
loucura de Qorpo-Santo foram apontados e tiverardmecussdo associada aos estudos
sobre doentes mentais no século XIX.

O espaco e o0 tempo no romar@&es da provinciado elementos que ganham
ampla dimenséo, pois esta caracteristica é utdipedio narrador do romance histérico
contemporaneo com a finalidade de se opor a tempespacos previsiveis. Mas, além
disso, estes elementos sdo incorporados as facadbagprotagonista que o0s

redimensiona através dos artificios de sua loucura.
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A abordagem sobre metaficcdo e a intertextualidagiee também sé&o
componentes indispensaveis a concepc¢ao do novanoentastorico teve por objetivo
demonstrar as ocorréncias, relaciona-las a ouaxt®d, apontando assim provaveis
fontes que ajudam a conduzir a tessitura narrabveomance, bem como possibilitar
leituras abertas. No caso da metaficcdo, intendouliscutir o envolvimento do
protagonista Qorpo-Santo, escritor que, ao pretemdgyosteriormente criar uma
comédia para ser encenada por outras personagenesndace, permitiu exemplificar
de maneira mais clara este aspecto.

Ao considerarmos o complexo painel de possibikdadriadas poCéaes da
provincia nos deparamos com um dilema. Qual dentre astedsdicas deste que € um
romance histérico contemporaneo poderia ser awalkado primordial para a leitura
do romance por nés proposta? Isto porque percebem@dodos os elementos que
compdem a estrutura deste romance apontam paraseaue visam evidenciar amplo
nivel de significacao.

E é exatamente a metaficcdo historiogréfica, @dac intertextualidade, que
determinam a moldura externa do romance, isto jgoiogo o discurso do narrador esta
configurado por estas caracteristicas. Ou sejazeperse que existe uma sintonia
precisa na qual o narrador se apdlia para manigno de suas alternancias narrativas.
Por isso, a intertextualidade é fator determinactno podemos constatar, por
exemplo, na pechanterna de Fogale Qorpo-Santo na qual ele, de certa forma, narra
sua interdicdo: “[..] Um homem assaz notavel pa #ustracdo, erudicdo, virtudes,
saber e prudéncia sofreu um ataque em sua pessus dens; queixou-se ao chefe de

policia, mas esse nao fez caso![...]" (QORPO-SANI¥B0, p. 181).
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Trata-se, portanto, de algo expressivo, porqug@@8anto, que fala através de
seu personagem Robespier nesta peca, expbe sdenmmobde maneira implicita e
propde uma inversao de papéis, passando o acysa@oa categoria dos reus, no caso
o delegado. Deixamos a constatacéo intertextusdaipara esta etapa do trabalho com
a finalidade de ratificar o que ja foi anteriormeerixposto. Isto €, todo o processo de
construcdo do romance ocorre em meio a uma delibeagao intertextual. No trecho
desta peca pode-se observar o quanto o romancerggriau da linguagem e do
discurso de Qorpo-Santo.

Mas o romance leva em si outro elemento que née per desprezado. E a sua
relacdo com a histéria. Sen@@iies da provinciaum romance histérico, pois aborda
momentos historicos e seu protagonista é uma pedidade histérica, € obvio que o
escritor necessitou estabelecer critérios parapssguisa e posterior criacdo. E, sob
posse de vasta documentacéo, em especial solutade ¢?orto Alegre, pretendeu captar
os habitos e as emocdes das pessoas que compumpesta aestrita sociedade.
Conforme destaca Marilena Weinhardt (1999): “Seraga definidor do discurso
romanesco é a confluéncia de muitos discursos, tesmte parece mais evidente no
romance histérico” (Weinhardt, 1999, p. 346). Medfse que o autor do romance
histdrico tende a manipular este material de marseitil, isto porque, da mesma forma
que revela, ele oculta sua inesgotavel fonte.

Assim, a intertextualidade que se pretende restg@atacarater enganoso, porque
este é 0 objetivo do autor o qual consegue esteadmsento impreciso quando se
expressa atraves de variacdes do foco narratiecsdtdo deste enredo carregado de nos
corrobora com o que diz Leyla Perrone-Moyses (192 seu artigo sobre a

intertextualidade critica, quando observa que aitescpasseia pelos territorios da
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literatura com desenvoltura que ndo € permitid@réao, ja que, “nada que declara,
pode dialogar com outros escritores, sem chamar peie, utiliza os bens alheios
como se fossem seus. Quando muito, pisca o olHeitao, que ndo exige dele o que
requer do critico: que defina muito claramente deng e do que fala” (PERRONE-
MOYSES, 1979, p.211).

Este aparente descompromisso do escritor é ummafate cultivar outras
linguagens com a finalidade de valorizacdo de erto.t Por isso, 0s textos invasores
somam-se ao texto central como se dele fizessem parmanentemente e € isso que se
verifica: a exclusédo destes tornaria a narrativacéante e aborrecida.

Na avaliacdo de Valderez Junqueira (1991), assvage povoam O texto
precedem de todas as dire¢cdes, de diferentes asltiazendo com que sejam ecoadas
as palavras do passado no presente e, por cedo piesente no futuro. Desse modo
vai se construindo o legado do conhecimento quéemijata 0 dado novo ora resgata a
idéia antiga. A relacdo intertextual vista destgudm poderia conformar um grande
enunciado discursivo, responsavel por produzir ® gla chama de macromensagem,
sistematicamente veiculada de um poélo para ouéntral do processo de comunicacao
encarregado de transmitir de geracdo para gerpo@dpdos os canais disponiveis, a
cultura sedimentada em toda a civilizagcdo. Denessd perspectiva, “a retomada de um
texto ainda que para nega-lo ou tentar destrigidmificaria um modo de imortaliza-lo
e de imprimir novo estimulo para a continuidadeigeprocesso de comunicagdo cujo
fim pode estar tdo longinquo quanto a virtualménfiaita ponta de uma linha espiral”

(JUNQUEIRA, 1991, p. 16).
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Desse modo, sua utilizac&do pretende valorizarspémente o texto central e seus
modelos, mas principalmente o olhar do leitor.dleaque cabera a tarefa de estabelecer

fronteiras: julgar influéncias e confluéncias.
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As obras de Luiz Antonio de Assis Brasil

1. Um quarto de légua em quadro (1976): [paraiso e inferno]

Primeiro romance de Luiz Antonio de Assis Bragildscrito inicialmente com a
intencdo de resgatar a historia de seus ancesgar&anos. Tudo comecou com uma
pesquisa de carater meramente historico ja ques ABgsil, naquele periodo se
recuperava de uma grave doenca e estava deixgmadissdo de musico da Orquestra
Sinfénica de Porto Alegre.

O livro reconstitui a saga de familias acorianas deixaram sua terra levados
pela promessa de uma vida promissora. Atendendo edital do rei de Portugal Dom
Jodo V, de 31 de agosto de 1746, estas foram esviaduma regido brasileira
praticamente desabitada, no caso Santa Catarina @&Bnde do Sul que necessitava
urgentemente de nucleos populacionais para gaeastiberania do pais.

Dentre as diversas promessas de el rei, destagaseguinte: "se dara a cada
casal um quarto de légua em quadra". Ao que paeste,foi o0 mote principal para
iniciar o romance. A sugestdo para o titulo, derdca@om o narrador, faz parte do
diario do médico Gaspar de Fréis, protagonistawto:|"Para titulo da obra, posto que
nam se vio ainda obra sem titulo uzamos as ultpadesvras do Terceiro Caderno: Um
Quarto de Legoa em Quadro" (ASSIS BRASIL, 1997).pEvidencia-se a grafia
supostamente arcaica em um texto de conotacacaroiator este que determinaria o

estilo do escritor para seus futuros romances.
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Neste romance, verifica-se a maneira de contastaria pela perspectiva deste
suposto diario. A insercdo de trechos deste doctomfaz com que a narrativa seja
convincente, deixando, no entanto, o leitor com uhiaida: Sera que existiu o tal
documento? Isso, no entanto, ndo importa, visto @uecdo. Ou podera acreditar,
entretanto, que esta historia foi intencionalmeinteentada para mostrar questdes
importantes que até entdo ndo haviam aparecido istéria oficial, como as
dificuldades das familias envolvidas naquele poojetnegalomaniaco. Mais
especificamente: expor os conflitos vividos por destes colonos, no caso o0 médico
Gaspar de Fréis, o qual sente compaixao pelo serfionde seus compatriotas, mas
acha-se impotente para tomar alguma atitude e @uisgo, acredita-se culpado.

O olhar do narrador media a ansiedade do protsigoem sua relagdo com o
contexto. N&o lhe atribui um caréater forte e vaergbmo se verificava em romances
historicos tradicionais, pelo contrario, o pers@mgé um poco de duvidas e
contradicbes. Esforca-se, porém, para demonsggamal coragem e destreza, mas sem

resultados.

2. A prole do corvo (1978): [a guerra e a paz]

A tematica novamente € histérica e, neste romaAssis Brasil inicia um
processo de desmistificacdo dos herois riograndei@divro tem como protagonista
Filhinho Paiva, herdi dos Farrapos, que faz padeddcadente grupo de soldados
comandados pelo major Firmino. Filhinho é o opasts herdis tdo imitados pelos
soldados, pois tinha uma boa vida na estancia Salot@, sem preocupacdo ou

trabalho, jamais imaginou sequer participar degueal guerra.
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No romance, a morte é simbolizada pelos corvosagoepanham o regimento.
E a guerra é personagem a parte. Sua presencargensiu a espera por mais uma
batalha, faz dela criatura que permanece, sej@éatdo treinamento aos soldados; seja
pelas lembrancas; seja em sua efetiva concretizacéseja, atraves do medo que a
representa.

Filhinho acredita que foi para a guerra porquepuo Coronel Chicdo Paiva,
nao tendo cavalos para doar a campanha de Bentgal$es, foi convencido pelo
major Firmino que alistasse seu filho e, desta &mpoderia ajudar os revolucionarios.
Justifica sua presenca naguela guerra dizendddert®cado por cavalos. Enquanto
Filhinho estava fora, o Coronel Chicdo morreu. Suad Laurita assume a
administracdo da fazenda e, especialmente nesteembomo narrador inicia um
trabalho delicado e minucioso que da relevo a i@ feminina. Apresenta a forca de
carater daguela mulher que tendo sido rejeitadaguomarido, nunca mais o aceitou de
volta. Além disso, ela comanda a fazenda SantaFoidando dos detalhes da rotina
juntamente com os empregados.

Laurita representa o inicio de uma investigacalacienada ao universo
feminino e todos seus conflitos e desafios. E soriobservar que em meio aquela
guerra, representacdo exclusivamente masculinat@dns seus acessorios e adjetivos,
seja possivel acentuar a presenca de uma mulhemégraente fragil, mas que controla
as situacdes mais constrangedoras criadas poagseu@oronel.

Desta forma, enA prole do corvg verifica-se a tomada de deciséo de Assis

Brasil em trabalhar com o universo feminino quelags seguintes poder&o confirmar.
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3. Bacia das almas (1981): [a quem interessar possa]

Ao buscar o significado de "bacia das almas”, fedeerificar que se refere a
venda de algum objeto a um preco muito abaixo dor vaal. Por exemplo, pode-se
dizer que "fulano vendeu seu cavalo na bacia daasdl Mas afinal de contas, ndo &
necessario conhecer o significado do titulo patareter o livro que € o terceiro lancado
por Assis Brasil. Este retoma alguns temas ja izkdds emA prole do corvp
especificamente do que se trata da desmistificdgdwroi.

Neste romance, o0 autor trabalha com o nucleo i@mdupondo uma perspectiva
patriarcal e sua consequente desconstrucdo. Apdsorde do coronel Trajano,
descendente de Filhinho Paiva, sua histéria é tadanpor personagens de sua
convivéncia. Mas estas narrativas buscam efetiveeranterrar o coronel que, mesmo
depois de morto, continua a interferir na vida dassfamiliares e da populacdo da
cidade de Aguaclara. O fantasma do coronel que geroe, sera abatido aos poucos
através destas histérias as quais lembram as adegdilicitas e os desmandos de
Trajano, prefeito e dono da cidade, membro da naag@re seguidor da filosofia
positivista de Auguste Comte.

Desta forma, pode-se afirmar que Trajano morres cdgaes: a primeira morte
ocorre de forma natural de acordo com os designmggicos; a segunda morte é
encomendada pela vontade de reafirmacéao das pepseaempre tiveram no coronel
um exemplo de vida, ou que pelo menos fingiam peassim, mas que no fundo o
detestavam por sua truculéncia. Este aspecto élpeocdentro de sua propria familia.
Os Henrique de Paiva, que deveriam seguir o exematmanimo do pai e senhor, com

excecdo de sua filha Marcia, ndo acreditam neleocomdelo de idoneidade, pelo
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contrario, apesar de o0 temerem, seguem caminhosvaefente proibidos e
inadmissiveis pela intransigéncia de Trajano. Bsmaa homossexualidade explicita de
seu filho Sergio o qual inicia sua vinganca ja atwkio do pai em que, além de aparecer
acompanhado por duas figuras efeminadas, cospestm do defunto. Esta € a maior
prova de odio relatada no romance.

Ja seu filho Luis, para casar-se com a mulheamaya, teve que enfrentar a ira
de Trajano, contrario ao casamento, que o amaldigesejando-lhe a impoténcia.
Goncgalo, por sua vez, tinha muito do carater dgamoa mas seguiu por caminhos
politicos contrarios aos do interesse do pai, (aj s@nando-se Integralista e alistando-
se nas fileiras de Plinio Salgado, de quem seftnransu em um seguidor fanatico.
Laura, a filha mais nova, esconde-se em seus tumfi\paixonada por Renato, jamais
obteve o consentimento do pai. Laura tinha sidmeide uma relacdo incestuosa e sua
vida torna-se mais amarga com a descoberta deequa'dprio pai a violentara.

Ou seja, desde o0 momento em que desejou publitanaemorte de Dona
Santinha, esposa e mae de seus filhos, o Coromtneiou seu instinto degenerado e
violento. No entanto, ele era o Intendente e pengae Aguaclara ndo poderia jamais
viver sem ele. Sua morte assim acontece como fdaerldertacdo. Por isso, todos tém
um relato a fazer sobre Trajano. Sdo muitas hasda serem contadas. Diversos
narradores se revezam para estruturar narrativagtadneas. O que parecia ser apenas a
histéria de Trajano transforma-se pouco a poucohisidria de cada um e esta é a
principal novidade d8acia das almasjue, além destes aspectos, apresenta no capitulo
intitulado "A Ceia", uma cena com caracteristicasteatro rodrigueno, na qual a
loucura de Marcia revela os sentimentos de seuosna0 mesmo tempo em que 0s

liberta.
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4. Manha transfigurada (1982): [o crime e o castigo]

Escrita em 1981, esta narrativa aparentementelesmpurpreende por sua
consisténcia e complexidade que anuncia a decisd@udor em optar por uma
centralizacao na analise de cunho feminino. Deigay isso, para um plano secundario,
a construcao do painel histérico ou regionaliséaesitéo encontrado em seus primeiros
livros.

Basicamente a historia envolve Camila, recém-@sago casamento esta em
vias de anulacdo, sob o pretexto de que a noivaendamais virgem; O escrivao
Bernardo e o Padre Ramiro. O triangulo amorosongiwechegou a se formar, mas que
foi apenas sugerido por Camila, tem inicio com Beda, encarregado de entregar a
ordem de que ela deveria permanecer encerradaauoasa, Como era 0 costume. Mas
o escrivao foi seduzido por ela e deixou-se lewamyma paixao doentia.

Trata-se de uma tragédia, revestida em muita abdade, a qual se apropria de
sentimentos escondidos e arraigados em tradicOes g¢eterminar a conduta de
personagens aparentemente seguros de seus psnaipas que sao atingidas por
experiéncias que surgem para modificar paradighragilizados pelos acontecimentos,
eles buscam em si mesmos parametros para algumpagfio, ou apenas uma
resposta, mas ndo encontram.

Apoés ter Bernardo, Camila interessa-se também Peldre Ramiro. Este
comportamento pautado na lascivia foi a maneirajedaencontrou para vingar-se de
seu esposo, o0 Sargento de Ordenancas Miguel deedaéBeirdo. E esta decisdo nao
encontra resisténcia daqueles que representammex@® a sagracdo do casamento

através da fidelidade e da obediéncia.
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Pode-se dizer qubdlanha transfiguradaé uma espécie de oficina em que o
escritor experimenta sua técnica vigorosamentejateeira a moldar os personagens de
acordo com o que sentem e consegue, de maneira hmabil, fazer com que estes
sentimentos se expressem sem que estes tenharalguefétivamente. Sobre eles, o
narrador atribui uma fala que se anuncia atravésndadlogo interior e fluxo de
consciéncia.

O romance se inicia em um amanhecer repleto dé&mos com a lida de
Laurinda e Camila. Em seguida, esta cena é suatpaith dar espaco as narrativas que
antecederam aquele momento. No entanto, a namagasd retrocede como também se
repete, observando diversos pontos de vista. @u agonto de vista de Camila, o de
Bernardo, o do Padre Ramiro e até o de LaurindsinA narrador vai revelando aos
poucos a trama, apoiado nas observactes de catanpgem. No final, volta aquela
cena que ficou congelada, lembrando um recurs@adid no cinema, e conclui o
romance. E o desfecho é teatral, ou mesmo cinendditty Depois de inumeros
rodeios, Camila ndo pode mais adiar sua decisawadsfigurar uma das inumeras
manhas daquele lugar tdo pacato: adentrar na igegada de noiva, com 0S pés
descalcos e caminha em diregdo ao Padre Ramira, Sudnitamente ser morta por
Bernardo. Ao final, Bernardo persegue também Ramiatando-o com um golpe do
turibulo e depois salta da torre tirando sua padyida.

A compreensao da tragicidade se da ndo por quatggiesagem pré-anunciada,
mas por sinais codificados através do comportamdatgada personagem, as quais
observam, tecem conclusdes silenciosas e se amedpscando justificar seus atos,

quaisquer que sejam sem necessariamente dividines dilvidas com algum tipo de
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confidente. Ou seja, a individualidade exerce urpepale exceléncia dentro da

narrativa, porque as decisdes sdo tomadas a geuiincipios por ela evidenciados.

5. As virtudes da casa (1985): [entre a janela e o céu]

Este romance, de cunho psicolégico, apresentpa@®nagens ligados entre si
por seus conflitos e davidas, imprimindo-lhes adigéio de protagonistas. Situagéo esta
que se justifica pela relacdo existente entre Nbcamae de lzabel e Jacinto. A
convivéncia na estancia Santa Flora traz consigameplicidade, mas neste caso, ndo é
a mae quem protege ou orienta os filhos, pelo &oatsdo eles quem desempenham a
tarefa de manter a honra e o bom nome da famfigyanto o pai, Coronel Baltazar
Antéo, estivesse na guerra.

Além deste aspecto, a narrativa prima pela seidsil@. A bela Micaela, esposa
do Coronel Antdo, apaixona-se perdidamente pociEélium jovem naturalista francés
que se hospeda na estancia para colher amostiardas e animais. E sugestivo o
nome do francés, o qual se frustrando na tentakevaeduzir Izabel, aproxima-se de
Micaela, atraido por sua beleza. Esta correspartdgralmente e, a partir dai, entrega-
se cegamente aos ardores de uma paixao, criandtrarmyimento aos seus filhos que
iniciam um processo de auto-avaliacdo e postemoessidade de procurar por uma
culpa que imaginam ter. Sentem-se, portanto, respes pela situagdo: lzabel, por
nao ter aceitado a corte do estrangeiro, e Jagatoser tdo dependente da maée.
Enquanto isso, Micaela se realiza porque Félidienproporciona uma forma de amor
tdo intensa que nunca havia experimentado antesseormmarido. Acredita que ele
corresponde ao seu amor e decide inclusive fugrfil®os se véem na obrigagéo de

tolher aquilo que poderia macular o nome da fapiftipedindo que Micaela deixasse a
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fazenda. No entanto, Félicien a abandona e ao Minadela enlouquecida envenena o
Coronel durante a festa em homenagem ao seu redargaerra. Suspeita-se do crime,
mas ela ndo é incriminada.

O narrador realiza um trabalho minucioso de es@jaa maneira dos
arqueologos, os quais utilizam delicados pincéra piesenterrarem suas pecas. Cada
personagem € resgatado de seu siléncio e coloaalloaslampada de um suitil
interrogatdrio para que exponham suas contrade@éwidas. Assim, sob o foco de um
poderoso fluxo de consciéncia e mondlogo inteonarrador trabalha a perspectiva
dos personagens de forma a exp6-los amplamenteedidanque se condenam. As
relacdes conflituosas vao brotando em cada falgeopgamento porque a narrativa tem
como alicerce, ndo a acao conjunta, mas sim aithail

Com recurso semelhante ao ja utilizado Manha transfiguradao narrador
desvela a trama de forma a permitir a observacdocada personagem. Ou seja, a
histéria é narrada considerando o ponto de vistaada um. Cada narracdo serve de
complemento para formar todo e, embora haja altera&@le narradores, a sensagéo que
se tem é que a histéria se repete. Mas isto ogastamente com a finalidade de
garantir a cada personagem sua presencga e remissao.

E preciso salientar também o jogo estimulado p&mpo e espaco,
principalmente do tempo, delimitado entre a paréidaretorno do Coronel. E o tempo
que comanda a existéncia daquelas criaturas saditdeterminando suas acdes que

basicamente buscam constatar e dar solucao a Untema
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6. O homem amoroso (1986): [vida e muisica]

Sexto romance de Assis Bragll, homem amorosé o primeiro livro que ndo
contempla a tematica histérica e evidencia uma gstap autobiografica, embora
carregada de subterfugios que tratam de confunditar.

A narrativa em primeira pessoa traz a histérid.aigano, musico profissional,
violoncelista da Orquestra Sinfénica de Porto Adagp periodo da Ditadura Militar. Ao
personagem em conflito, soma-se a metéfora dasfdass(moscas que se acomodam
em frutas podres e que tém vida breve) as quaislgétos de pesquisa de sua esposa.
Esta imagem, sempre presente no romance, indieafeaho; seja pelo término de seu
casamento com Ceres; seja pela decisao de deixatide@mente a Orquestra.

O protagonista carrega o instrumento de seu trapalodos os dias, o
violoncelo, levando-nos a pensar em sua angustie @go a ser transferido de casa
para 0s ensaios e apresentacdes e vice-versaedtat® psicoldgico funde-se com o
peso do instrumento, ampliando, de forma dramatiaa, suas duvidas e
descontentamentos.

Essa situacédo pode ser observada nos trechos efmugiano refaz o caminho
de seu casamento, para definir aspectos pertinantas vida profissional. Agindo
dessa maneira, a personagem direciona seu canaimpdiando o horizonte que coloca
em discussédo a mediocridade da vida diante da iémooada arte.

E preciso lembrar que para a situagdo de LucigBeres, ndo ha uma definicdo
explicita por parte do narrador, pois estes pefisam um casal com dificuldades para

aceitar as condi¢Oes e diferengas um do outro.



139

Por outro lado, a narrativa destaca a existéraiétipa dos musicos que tém a
musica e 0 seu maestro como dirigentes de suas negdeesentando assim, uma espécie
de micro-poder em referéncia ao poder do Estadercelo naquele momento, pelos

militares.

7. Cdes da provincia (1987): [uma historia fabulosa]

Dentro de uma atmosfera onde se misturam lucidemaira, o romanc€aes
da provincia reconta a vida do dramaturgo porto-alegrense Josguim de Campos
Ledo, conhecido como Qorpo-Santo.

A personagem Qorpo-Santo sofreu um processo eeligdio solicitado por sua
esposa Inécia e este é 0 episddio central degdsaidnigue se entrecruza com uma série
de crimes ocorridos no século XIX e que passaram phistoria como “Os Crimes da
Rua do Arvoredo”, centralizados nas personagens Rasnos e Catarina Palsen. Mas
ha ainda outra narrativa dentro do ambiente pdliaide Eusébio Cavalcante, amigo de
Qorpo-Santo que mata sua esposa Lucrécia por nsgiagsionais.

No romance, Eusébio conta a Qorpo-Santo que sus#&® havia abandonado,
mas no fundo estava mais preocupado com sua honcara 0 que 0S outros iriam
dizer, do que com Lucrécia. Assim, para evitar @xposicdo constrangedora, Qorpo-
Santo sugere a Eusébio que notifique a policiaesobdesaparecimento de Lucrécia.
Simultaneamente, o Delegado Dario Calado j& ordemainvestigacdo dos crimes
executando o mandado de busca e apreensdo naecissedRamos. De comum acordo
com Qorpo-Santo, Eusébio identifica um dos corposometrados como sendo de
Lucrécia. Realiza entdo o funeral e se recolhe aamt finalizada sua possivel

vergonha. Mas Lucrecia se arrepende e retorna.biEusieverd escondé-la em seu
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quarto até que esta enlouqueca, por fim a mataepata no mesmo tumulo da falsa
Lucrecia.

A interdicdo de Qorpo-Santo mescla-se ao foco aksmssinatos agucando a
curiosidade e a revolta dos moradores que, ao biesera que comeram linguicas feitas
com carne das vitimas, tentam furiosamente lincdsamssassinos. E as cenas dos
protestos da populacdo ocorrem logo abaixo datagda Santa Casa, casa de saude na
qual Qorpo-Santo foi recolhido e aguarda avaliagés peritos doutores Landell e
Joaquim Pedro. A divergéncia entre os laudos dedtes médicos também €& um
aspecto muito importante no romance ja que no gergue compreende os ultimos
decénios do século XIX, intensificavam-se, prinkignte na Europa, as discussoes
sobre o tratamento dado aos doentes mentais. $giedo doutor Landell representava
a escola classica da medicina e trabalhava commafgbes tradicionais. Por outro lado,
o doutor Joaquim Pedro, ja trazia as primeiraginégdes sobre os resultados obtidos
por médicos da Europa, incluindo-as assim em seaceg@imentos profissionais. E ele
guem apresenta ao leitor comentarios sobre od@sde Qorpo-Santo, isso de maneira
indireta ao tratar deste assunto com sua esposa.

E curioso perceber que a trama do romance selagareom as idéias do
protagonista Qorpo-Santo que, como escritor, prgede escrever uma histéria
fabulosa denominada “O Homem que Enganou a Pra/irgesta forma, o romance é
construido tendo como alicerce a metaficcdo e extexdtualidade com a ressalva de
que, as alucina¢fes misturadas a lucidez da peysongromovem esta leitura.

ApoOs a interdicdo Qorpo-Santo é enviado para odRidaneiro para tratamento

de saude e confirmag&o ou ndo de sua doenga.
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8. Videiras de cristal- o romance dos Muckers- 1990: [cactos
amargos]

Com esse romance, o escritor cria uma ficcdo leagalno episoddio dauerra
do muckersEscrito no periodo de setembro de 1988 a outdbr@990,Videiras de
cristal, apresenta de forma bastante convincente aquetento. No entanto, o proprio
autor faz um alerta no posfacio do livro quando diz

Nunca me passou pela cabeca escrever um romart@gchismuito menos

uma histéria romanceada. Assim 0s puristas de nadévem esquecer 0s
propositos de conferir datas, nomes e eventos;ezalgs encontrem

subvertidos ou mascarados pela fantasia-ndo tdacdedo autor (ASSIS

BRASIL, 1997c, p. 541).

Ja nas primeiras paginas do livro, o leitor dearaom dois mapas: um deles
identificado como Império do Brasil, onde se demta® Rio de Janeiro, Sdo Paulo e a
Provincia do Rio Grande do Sul. E o0 outro que spr& uma aproximacdo de lentes,
sobressai-se Porto Alegre e toda a regido citadaon@nce, com énfase para as
colénias alemds e o morro Ferrabras, local doditmnfOu seja, 0 espago € um aspecto
determinante no romance, por ser coadjuvante &aafiga guerra e suas estratégias.

No entanto, o romance tem inicio em um espac@rdiste desconhecido, a
cidade de Rothenburg, na Alemanha. Neste lugaa @¥Wiristian Fischer, jovem médico
gue tomou a decisdo de vir para o Brasil. A estaopagem cabera a tarefa de
acompanhar a trajetéria dosuckerse narra-la através de cartas enviadas ao seu tio
Hans. Christian vai conhecer Jacobina Maurer, Ifibesmuckers mulher considerada
perigosa pelas autoridades e pelas igrejas tradisiee dotada de poderes sobrenaturais
para seus seguidores. Nesta personagem, que cemfr@ da narrativa, estao reunidas a

fragilidade e a forca; o delirio e a deciséo e oraeno odio.
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A este proposito, € necessario enfatizar quenaatnaai se desenvolver apoiada
em varios pontos de vista centralizados em doisadares; o primeiro narrador, que
fala de fora pela perspectiva geral e 0 segundaaar que apodia-se nesta perspectiva e
recria suas impressdes atraves das cartas do n@distian.

Ou seja, o0 valor deste romance esta em sua esteiias condicdes que oferece
para a valorizagcdo de cada personagem. Seus pmevcafifividas e decisbes
acompanham o argumento de que a escritura de Bsasl, jamais teve carater
regionalista, pelo contrario, este livro demonstrguanto seu autor buscou recriar a
historia pela perspectiva de cada personagem erpaggea carga emocional destes em

relacdo aos acontecimentos.

9. Série - Um castelo no pampa: [tempestade noturna]

9.1. Perversas familias (1992)

Esse livro é o primeiro volume da séde castelo no pamp&omposta de trés
volumes. Nesta primeira parte, encontra-se a mstlir Dr. Olimpio, proprietario do
castelo, originariamente idealizado por seu paio Jeélicio. Este rico proprietario
sonhou em construir o castelo para a esposa D@w&d®] mulher de educacao fina e
inteligéncia aguda. Jodo Felicio teve morte tragicaser esmagado por uma das pedras
gigantescas da construgcao. Mas a morte néo foiiat@edicando ele por algum tempo
paralitico, transmitiu a Olimpio a incumbéncia dediuir a constru¢do do castelo. Este

o fez, e aquele castelo que lembrava os edificcosddde Média, foi concluido para
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também ser oferecido a uma mulher. Desta vez, uomaenaustriaca, a condessa
Charlotte.

N&o obstante, a trama que envolve varios persasagem como personagem
permanente e fundamental, o proprio castelo, asteégtestemunha dos segredos e
aflicbes destas criaturas.

Neste romance, a vida da aristocracia é revelawh® ce estes saissem de tras da
cortina negra de um palco, tendo por cenario asdparmisteriosas do castelo. Em sua
frieza, a condessa Charlotte que veio para o Bapgis casar-se com Olimpio, jamais
deixou a Europa em espirito e, neste novo espagdrdpicos, resistiu até o seu fim
solitario. Tudo aquilo ndo Ihe pertencia, nem 8. A eles dedicou total indiferenca.

Um fator importante a se destacar € o nome de®pagens, 0S quais remetem a
mitologia e literatura gregas; iniciando por OlimpArquelau e seu irmao bastardo
Astor; depois seus filhos Selene, Aquiles e Prasupém Hermes, que sera marido de

Selene e, por fim, Paris neto de Olimpio.

9.2. Pedra da memoria (1993)

Escrito em Porto Alegre e na estancia Camboat®ednas Altas (regido onde
existe um castelo parecido), entre marco e agastb983, o romance funciona como
uma espécie de pausa ao narrador o qual apredgutes gpersonagens, fazendo com
que surjam com uma histéria de vida, para junté&atogrupo. Neste livro, percebe-se a
investigacdo psicologica que subtrai destes pegemsatodas estas informacdes. O
narrador reveza com estes, passando-lhes a paléenificam-se estes momentos nos
capitulos "retirados dos diarios de Proteu”, oingyralmente nas narracdes de Paris, 0

qual é responsavel pela sequéncia da historia.
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9.3. Os senhores do século (1994).

Nesse livro, 0 que se tem é uma espécie de retonprimeiro livio e a
intensificacdo do relacionamento de Olimpio comnidraleitora de Homero, que sera
sua fiel amante até a morte. Descobre-se, portapi®,Uréania € responsavel pelos
nomes dos filhos e do neto de Olimpio.

E necessario salientar que os trés livros esfiletos de narrativas acessorias as
quais compdem a estrutura. Ha alternancia do faooativo de forma quase que
subliminar em momentos como: "Minhas duas vitimhseatavam me olhando.
Superiores a mim, porque para eles ja estava tvels mistérios da morte, e talvez da
vida" (ASSIS BRASIL, 1998, p. 222). Ou quando orador assume o papel de juiz:
“Afinal, afinal o que é feito do teu antigo puddf que desvao dessas horas umidas o
perdeste?" (ASSIS BRASIL, 1998, p.227). Aléem destesiste aquela narrativa
implicita, realizada pelo amigo de Olympio, o médi€ancio Barbosa, que

acompanhou o Deputado por toda a sua trajetéaguesescrevendo sua biografia.

10. Concerto campestre (1997): [siléncio no pampa]

Esse é o segundo romance de Assis Brasil a utdizadsica como tematica.
Trata-se de um assunto que o escritor considedafoental porque procura relacionar
esta arte com seu oficio:

Por isso, diria que a musica é importante como ten@omo busca de
sonoridade no texto. Ndo que eu véa fazer poestaxto narrativo ficcional,
mas sem duvida quero que meu leitor saiba questiesen contato com uma
obra que pretende ser também expressiva do pontistdedo ritmo da frase
e da articulacé@o dos paragrafos. (ASSIS BRASILrdudta)
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A histéria ocorre em uma regido em que predominargrandes estancias que
tém o charque como produto central. A lida diamn&odve os proprietarios e seus
empregados e, ao cenario desolador da matancaos &0 cheiro de sangue, mistura-
se 0 enigmatico desejo de um rico produtor emrtex arquestra.

Trata-se do major Antonio Eleutério que, mais ggientacdo do que por amor a
musica, contrata uma orquestra particular, a quakr@ada por musicos de diversas
origens e muitos deles de competéncia duvidosaglestra conhecida por Lira Santa
Cecilia, torna-se objeto de admiracdo entre oslvild do major, apesar de que muitos a
consideram um desperdicio.

O estancieiro, como dono da orquestra, € quemlhes@s musicas e exige
trabalho de seus musicos da mesma forma que exgseds pebes. Mas como
nenhuma orquestra pode existir sem um maestrogs&gersonagem quem vai mudar
definitivamente a rotina enfadonha daquela estaiaecebe-se assim que o papel do
maestro pretende-se maior que um simples orgamizéelandsicos, instrumentos e
partituras, pois ao chegar aquela estancia, eferssponsavel ndo sé pela harmonia,
mas também pela dissonancia definitiva do espagida.

O maestro envolveu-se com a filha do major ef@teuficiente para que tivesse
que fugir. A familia com receio de escandalos busatre os rapazes da regido, algum
que pudesse ser seu marido. Mas Clara Vitéria @gewida e a solu¢cdo encontrada
pelo seu pai foi o de abandona-la no Boqueirdde mhstante da sede da fazenda.

As cenas finais do livro acontecem tendo sempraisica como fundo, pois a
orquestra relne-se novamente com a volta do maess@o belissimas as imagens
articuladas pelo narrador dando conta da presezieaalja musica era ouvida ao longe

por Clara Vitdria. E o amor vence. Antonio Eleutésuicida-se, por ndo suportar o
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julgamento da familia e dos vizinhos por ter abaado sua propria filha naquele
pedaco de bosque a sorte de feras e serpentesesiranaesta vez com apoio do padre,

sai em direcao ao local onde ela esta para enelangrérazé-la de volta.

11. Anais da Provincia-Boi (1997)

Coletanea de textos que resgatam cenas e fatweguibs da cidade de Porto

Alegre dos séculos XVIII e XIX.

12. Brevidrio das Terras do Brasil: uma aventura nos tempos da
Inquisicao (1997).

Originalmente publicado como folhetim no jorradiario do Sul de julho a
setembro de 1988, tem sua edicdo em forma dedivaise dez anos depois.

A narrativa inicia-se no sul, proximo a regido ftagrada das reducdes
jesuiticas, na fronteira entre o Brasil e o Prata,século XVIIl, mas depois a agédo
tranfere-se para a cidade do Rio de Janeiro, gorteora dos dominios do Rio Grande.

O romance aborda a aventura involuntaria do igd@rani Francisco Abiaru,
procedente das missdes jesuiticas e que foi rekgg@@ar um navio portugués que o
levou ao Rio de Janeiro onde tem que enfrentanta$aquisicao.

Ao levar imagens de madeira para Buenos Airedajuente com o padre-
mestre, o indio sofreu um naufragio que tirou ad padre. Francisco Abiaru salvou-
se gragas ao seu cristo de madeira e olhos amevglddds no navio, inicia-se um
pesadelo sem procedentes, pois 0 pobre indio @dxwe heresia por ter esculpido o

cristo sob sua propria imagem e semelhanca. Eeastaa das caracteristicas marcantes
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do romance, a qual distihngue a maxima cristd quaeéfora da imagem divina
construida com total afinidade a do homem, maslio iera considerado um ser menor.
Sua imagem jamais deveria ser semelhante a deQgastcs

A historia de Francisco Abiaru se junta a de aufersonagens considerados
hereges, desta forma, o livro oferece um vastoepawbre aquele momento historico e

as demonstracdes de total intolerancia por partaeto Oficio.

13. O pintor de retratos - [lentes e tintas] (2003).

Narra a histéria de Sandro Lanari, um imigrardéaho, pintor de retratos, por
heranca de familia e por mera comodidade, que aml@arnando fotégrafo na Porto
Alegre do século XIX.

O narrador acompanha a trajetéria de Sandro demdenicio nas cidades de
Vicenza e Ancona na Italia e, posteriormente ensPamde este tera o primeiro contato
com a fotografia do célebre Nadar. E na fotograBta seu destino e sua obsesséo
inconsciente.

Com o advento desta atividade, a profissdo deipdd retratos, tornou-se algo
obsoleta e, na figura de Sandro, por vezes patdliesmo que o impressionismo tenha
sido gerado nesta efervescéncia cultural, os @stodéo mais conseguiam captar as
tltimas cenas do século. Esta tarefa cabia aorffthgue, com seu instrumento rapido
e instantaneo congelava fragmentos de vida. Osmaliera bem mais que um
movimento artistico, pois suas prerrogativas patdeser sentidas nos clarbes e fumaca
deixados por estas engenhocas desengong¢adas, isgagistravam o0 tempo e seus
personagens. Apesar do interesse inicial, Lanasi $& tornou um aquarelista por

sugestao de seu pai que via a pintura como umdaguds sobrevivéncia, por isso o
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correto a fazer seria pintar retratos para ter mmd de dignidade. Sandro néo tinha
talento como seus ancestrais e a solucao era erpaya@o Brasil, em um novo mundo,
aonde certamente poderia ganhar muito dinheirosmntrabalho.

No entanto, chegou tarde, pois a sucessora dadagtipia, ja la estava como
algo muito formidavel aquela populacédo ansiosarpodismos. Em Porto Alegre ele
vivia mal, mesmo com a ajuda de outros italianoa, @ilpa de sua desgraca era da
fotografia, aguela impostora que nem poderia s&isiderada como arte. Apos o
envolvimento com Violeta, filha de um advogado thesse alta, Sandro teve que fugir
de Porto Alegre e, assim sua vida definitivamemiienvudar. Ao atender a solicitacédo
para pintar um estancieiro morto, o pintor se véuemambiente fantastico. Reconhece
gue somente com a pintura pode enganar a mortgr8amamado para atender vilvas
ricas e seus parentes, Sandro consegue ganha @ até contrata um indio para ajuda-
lo em seu trabalho pelos confins dos pampas.

Apanhado pela Revolucdo Federalista, é preso nsftrenado em fotégrafo
oficial da tropa. A fotografia € imposta em suaayiganha todo o equipamento e, partir
dai, a pintura sera definitivamente esquecida. Teda material de trabalho é
abandonado pelo caminho. Neste momento, percebeabandono de si mesmo e de
seu passado. Em meio aos combates, Sandro fotagredacena da degola, pratica
constante entre os revolucionarios, que sera cadiga sua Foto do Destino. Ao
retornar para Porto Alegre reencontra-se com \aaetom ela se casa. Instala-se como
fotografo e associa-se com Carducci, fotografo eibnado na regido que Ihe ensina
todos os segredos da arte fotografica. Respeitaah@ri tem uma vida confortavel, mas
apos a morte de seu pai, tera que retornar a pialia resolver pendéncias familiares.

Fard entdo uma escala em Paris. Revé a misteiidsgrdfia de Sara Bernhardt e
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desafia Nadar a fotografa-lo. Discute a finalideda esséncia da arte e, ap0s a secao,
revelou a Nadar a sua Foto do Destino e este dsspacusando-o de barbaro.

Ao descobrir a fotografia da atriz, a personagemesela uma pessoa diferente
daquela que pensava conhecer. Aguela fotografieesepta o inicio de toda uma
trajetdria vivencial que teve seu curso alteradmsapencontro com a Foto do Destino.
Assim, constata-se que elemento que direciona dficeodua existéncia € a fotografia,

algo inicialmente inaceitavel por Sandro.

14. A margem imovel do rio (2003): [siléncio no horizonte]

Este € um daqueles livros que parecem deixar tor leom uma estranha
sensacao de estar fazendo parte de um jogo, née@e como jogador, mas como
uma de suas pecas. Trata-se de uma intrincadaueatque faz com o personagem nos
leve para onde quer. E é surpreendente, como @iganalos prender sob pretexto de
acompanhar o cronista oficial da Corte de Dom Pddem sua visita a Provincia do
Rio Grande do Sul em pleno século XIX.

O historiador é deslocado de seu espaco na candeepcontrar um tal Francisco
da Silva, suposto estancieiro dos confins dos pampea cobra uma promessa feita pelo
Imperador vinte anos atras, de agracia-lo comutntite bardo em reconhecimento por
sua hospitalidade. E la se vai um personagem sene mon busca de um nome. No
entanto, tudo deveria ser feito de forma que osuB&anos ndo tomassem
conhecimento daquela negligéncia.

O romance tem carater histérico e revela comotabjde seu cenario e certas
pecas sdo necessarias ao compromisso e identidagdersonagem com seu mundo:

“[...] as verticais estantes com livros de Hist&@i@ertos romances de Walter Scott e
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Sterne, o aparador com tampo de marmore ele tramsfa em depdsito de mapas, e
uma graciosa estatua de Clio em gesso [...]" (ABRBSIL, 2003, p. 17).

Apos sua partida, o historiador recobra uma cexrsténcia. Sai em busca de si
mesmo e vé-se muito mais perto da histéria, masartéistéria a que esta acostumado
ou a histéria por ele tantas vezes escrita, oy s&aencontra a historia omitida ou
esquecida naquelas distantes terras do sul do pais.

Quando retorna ja ndo € mais 0 mesmo. Nem o @aisnais um imperador. Ja
nao tem mais nenhum compromisso, pois havia chegd&iepublica. O que importam
suas anotacdes, se todas séo passiveis de seigadagia

O argumento da discusséo entre historia e litexabw literatura historica é
subvertido passando a personificar este caratémpobd e, ao mesmo tempo, transitério
destes dois pontos de vista. Fica subentendidooduistoriador pode interferir assim

como o romancista de acordo com suas perspectidaslegias.

15. Miisica Perdida-[acordes do passado] (2006)

O livro que apresenta de forma melodiosa os UHinmstantes da vida do
Maestro mineiro, radicado em Porto Alegre, Joaqldosé de Mendanha, conhecido
pela autoria do Hino Rio Grandense, flui com a éra e a densidade dos momentos
finais da execucédo de uma bela peca musical. Guootagonista, o Maestro, que foi
discipulo de José Mauricio Nunes Garcia, vive umflito intenso ao buscar em seu
passado a sua musica perdida. Por isso, o livetmasomo uma orquestra imaginaria,
acelera para Binale tdo esperado pelo Maestro.

O Maestro Mendanha nasceu em Itabira, mas foiio@®Janeiro que teve suas

aulas com o Padre Mestre José Mauricio Nunes Gaamma o0 qual aprendeu a ser um
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musico eficiente. No entanto, para chegar a N@asia, Mendanha teve que ser uma
espécie de protegido de Bento Arruda Bulcdo, marddd/ila Rica, amante das artes e
da mausica. Ou seja, 0 protagonista sempre vivaetaderpela musica: o pai era mestre
de uma Lira que se apresentava na igreja matrizedaena Itabira do Campo; Bento
Arruda tinha alguma iniciacdo musical e fez com glee percebesse e valorizasse o
proprio talento e, por fim, Nunes Garcia. ApOs arte destes trés personagens,
Mendanha passa a esperar pela sua hora e, acdediarsido responsavel de alguma
forma, incorpora para si 0 peso intransferivel dpa: E a culpa é quase tao forte
quanto a musica.

Quando ainda era aluno de Nunes Garcia, recebsie ade poema "Olhai
Cidaddos do Mundo" escrito pelo arcade Manuel tin&ilva Alvarenga, com a
sugestdo de transforma-lo em uma cantata. Realizoabalho de forma sistematica e
apaixonada. Ao ver o resultado da composicdo, N@esgia solicitou que fizesse
algumas modificagcbes retirando-lhe a sua grandidsid Mendanha, preocupado em
obedecer, a refaz, mas guarda consigo a musicaalrigh cantata deveria seguir
posteriormente para a Itdlia enderecada a Rossi@ dela jamais tomaria
conhecimento. O pacote com a musica permanecee@dqupor quarenta anos.

Assim, como a narrativa compde-se de cinco papesssupfe-se, também
imaginariamente, que a sua construcéo inscreva-&spaco de um pentagrama. Nada
mais familiar para um musico como é o caso do agtmr fez parte da Orquestra
Sinfénica de Porto Alegre como violoncelista naadiécde 60, antes de deixar aquela
profissdo para ser escritor. E, ao final de cada destas partes, o narrador presta
informagBes musicais ao leitor, sabendo que estaigaas encontrara em um dicionario

convencional: "Da arte de tocar um instrumento"a "&te da composi¢ao musical”;
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“Dos ruidos dos instrumentos”; "Da arte da copiasical’. S&o informacdes nada
ortodoxas, embora bastante esclarecedoras, popqudaan para a enigmatica relacéao
do ser humano com a musica.

A histéria de Mendanha e sua cantata confundeoosea remota e nebulosa
historia de Mozart e seRequiem Uma composicao de fundo misterioso, uma lenda
sempre presente que transforma completamente al@idau autor, um artista que se vé
limitado e sufocado por sua criacdo. Assim como aftpMendanha pede a sua esposa
gue a sua cantata seja executada em seu fungnajetando uma aproximacado maior
com o genial compositor, infere-se que aquela rygierdida por tanto tempo, era seu
proprioRequiem

Impossivel também nao registrar a forca emocipregente neste romance que,
através de suas personagens, perscruta o leitetamiente no fundo de sua alma,

revelando-o a si mesmo.

16. Ensaios intimos e imperfeitos (2008): a esséncia da palavra

Este livro é diferente de tudo que Assis Brasipyblicou. Nao podemos dizer
de tudo que j& escreveu, porque neste livro, qoeéndm romance como 0S outros,
vamos nos deparar com a sintese de todo seu waliadimtém, por isso, o residuo
secreto formulado em sua obra literéria.

Ensaios intimos e imperfeitosdo € um livro de pensamentos apenas. A
disposicéo de seu propdsito aponta para uma cofcepgis ampla de nossa existéncia;
sua dualidade constante e, sobretudo, da lida cesurda.

Trecho do livroEstes pequenos ensaios sao o resultado de pensanietiinos

que por intimos, serdo imperfeitos. Nado devem semediato aceitos; mas, se aceitos,
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nao devem ser entendidos como categoricos. Sedahdsncomo categoricos, devem

ser esquecidogASSIS BRASIL, 2008, prefacio).
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Anexo 2



155

Depoimento/Entrevista com Luiz Antonio de Assis Brsil ®

Antes de passar a entrevista, propriamente, sSerm@rtante tecer alguns
comentarios a este respeito. O encontro com a@scam o qual estou trabalhando em
meu projeto de Doutorado, ao contrario do que aspeacrescentou e muito, ndo sé ao
que se refere a teméatica do trabalho que realias, também possibilitou a incidéncia
de outras perspectivas com as quais ainda nao heideparado, ou que estavam, de
alguma forma inconscientemente projetadas, mas emcopfora de foco. E valido
esclarecer que este encontro com o escritor talmaincipio, apenas a busca por uma
realizacdo pessoal. Sempre desejei conhecé-lo, seiague para as conveniéncias
académicas, isto ndo basta. Portanto, esta em&revisipriu, no meu entender, a dupla
finalidade de dar-me respostas: a minha curiosidigdestudante de literatura, que se
interessa pelo trabalho de determinado escritcgoessita comunicar isto ao proprio,
criando assim, oportunidade para que iSSO se dasee e, ao cerne de meu Projeto, o
qual tenho melhor delineado, a partir de comergaparalelos, quase inaudiveis,

aparentemente sem importancia, feitos pelo pra@sdoitor.

. Gostaria que o Sr. falasse um pouco sobre: a mas as suas leituras.

Falar sobre musica e minhas leituras é como falaresDeus e seu tempo. E tdo amplo
nao sei por onde comecar. O que posso dizer é gués&a € muito importante na
minha vida. E muito mais importante que talvez @araaioria das pessoas que dizem
gostar de musica, pois para mim nado € apenas algpe goste, mas algo com que

estive comprometido profissionalmente por muitoesanomo musico da Orqguestra

8 Realizada na Pontificia Universidade Catélica do Giande do Sul, Porto Alegre, em 01 de junho de
2005, as 17h30min horas.
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Sinfénica de Porto Alegre, no tempo em que a Otcuesa a melhor do pais, no final
da década de 60 e inicio da década de 70. Entetami mais musico hoje do que era
antes quando ganhava a vida como musico, porquesitonexecutante, aquele que esta
na orquestra, ndo € criativo, quem é criativo € aestro e o compositor, estes sao
criativos. O musico € apenas executante, entdosicanacabou ndo preenchendo as
minhas necessidades de expressao, por isso trafesitadsica para a literatura, mas
sem nenhum trauma. E como disse, considero quena@umusico do que antes, pois
nao toco aquilo que me pdem na frente, mas esquttoaque gosto. E a musica €
importante para mim por varios motivos, mas priakciente por dois: a musica €
importante como tema de minhas obras que € o @Sortterto campestreO homem
amoroso No livro que estou escrevendo agora, a musiead imais uma vez, pois gira
em torno de José Mauricio Nunes Garcia, hosso masicperiodo colonial brasileiro
(Primeiro Império), que foi um mauasico excepcionadgeu pela primeira vez nas
Américas, todas elas,Réquiende Mozart, por exemplo. Mas entdo a musica pana mi
€ importante como tema de obras e também como ane lmusca de sonoridade que
sempre procuro. Por exemplo, no liv@o pintor de retratosa ultima frase, eu levei
muito tempo para chegar no que queria, em termaoeridade, diz assim: “Fez um
gesto envolvendo toda a paisagem - devem estaaipoere com olhos de sabio, olhos
gue tanto viram e tanto amaram, percorreu a sotelegstre dos campos e o devaneio
infinito das nuvens” (ta, ta, ta.,ra ,ta, ra, &8 e, ta, ra,ra, ra, ta). Esta € a sonoridade
gue busco. Pode o leitor conscientemente ndo seodé disso, mas ele sente, sente
com a sua respiracdo, pois a musica € um processbral, mas também é um processo
fisico, de articulagédo e tudo mais. Entéo, elagoiante para a busca de ritmo na frase

e, nisso, o computador ajuda muito, jogo uma pal@ara |4 ou para ca até acertar.
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Inclusive, esta frase, levei alguns dias para aheggonto que queria. Por isso, diria
gue a musica € importante como tema e como bussandeidade no texto. Nao que eu
va fazer poesia no texto narrativo ficcional, mas slivida quero que meu leitor saiba
que ele esta em contato com uma obra que pretend@nsbém expressiva do ponto de
vista do ritmo da frase e da articulacéo dos pafagr

Sobre as leituras, também n&o sei por onde comegm posso dizer que o
primeiro livro que li foiA reliquiade Eca de Queiroz e, a partir dai eu me apaixonei
pelo livro e depois pelo autor e depois por todiseeatura. Foi o primeiro livro que li
por inteiro, mas é que eu era adolescente e tinfe formacdo escolar privilegiada,
pois estudei com os padres jesuitas. Até ndo sed coeu pai pode pagar porque era
muito caro, mas isso me deu uma formacdo humaaistigito boa. Assim, na
humanistica tinha também muita informacao de hatépciologia, filosofia, geografia
e religido e, quando A reliquiaeu pude articular tudo isso dentro de mim, par isse
um outro sabor. A partir dai eu me tornei um grdeder, ndo um leitor que devora os
livros, eu ndo gosto disso, eu sou um leitor mietdo, porque ndo sou apenas um
leitor, mas um escritor no sentido assim que ew dambém aprender com quem
escreve melhor do que eu. Este é meu principi@demqiando eu leio, leio pelo prazer,
mas leio também como conhecimento de técnica, &olde questbes narrativas que
muitas vezes sdo tao dificeis de articular e agual@mentos em que se da um certo
vazio na narrativa, como as articulagdes entreagna e outra, por exemplo: “entdo ele
foi ao quarto buscou o papel e disse...”. Acho egm@ever isso € um absurdo, perda de
tempo, € uma inutilidade, o que interessa € oapkp Ai entdo, um dia lendo outro
livro do Eca, s6 que desta vez €egrimo Basilio encontrei a solugédo. A leitura para

mim é fonte de prazer, mas também de conhecimedé&s®berta de como os autores
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que escrevem melhor do que eu, portanto, uma imensgdado de autores resolve
algumas questdes. Se as lembrancas comecam ahae & idéias ndo. Tenho muitas
idéias, mas sempre fico com aquela questdo de gumarkdo Pessoa ja dizia: “Tenho
idéias e razbes, conheco a cor dos argumentosn&washego aos coracdes”. Entdo €
um pouco isso, todo o livro que comeco é sempre temativa de escrever o melhor
livro até entdo. Por isso, quando alguém me dizlgudodos os meus livros e achou
que o melhor de todos foi o primeiro, € pior cojgee pode dizer para um escritor,

significa que a pessoa realmente so regrediu.

. E Erico Verissimo?
Obs: vide texto repassado pelo proprio autor aal tia entrevista intitulado “Explico
algumas coisas”.
. Fale sobre seu processo de criacédo

O verdadeiro momento da criacdo é quando tenhagia do livro, depois &
trabalho. Trabalho com narrativas, especialmente arrativas longas e isso é assim:
nao posso comecar sem saber como vai terminard@gest meu inicio vai depender do
fim. Entdo eu tenho, portanto, uma sinopse destaria, que normalmente eu escrevo e
depois vejo se aquilo vai funcionar, o que devorgelr, ou ndo. Ai escolho o narrador,
as personagens, se primeira ou terceira pessoaceopor ai. Como serdo estes
personagens: serdo focalizadoras, serdao foco inar@t ndo serdao. Como serdo 0s
espacos em que tudo vai acontecer e como vai squitibrio da distribuicdo destes
espacos. Entdo, tem que se pensar isso e depdisién em capitulo e em cenas. E
sigo com razoavel fidelidade. Ndo chego a dizeruekq capitulo como vai se

desenrolar a acdo, mas sei onde quero chegar @m ebnsequentemente eu tenho
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uma margem de liberdade no momento em que o esdwa® por principio, ele vai
dividido em uma folha de cartolina, em quadradinbos sdo os diferentes capitulos
gue vou mexendo para la e pra ca, vou ajeitandoadui até que fique razoavel, depois
vou passar a limpo. Entéo eu faco isso.

Mas é claro que uma pessoa pode escrever umgpobra partindo do zero,
mas eu nao consigo, eu preciso disso. Outros rémspm, eu acho 6timo. No meu
caso, funciona porque me da mais seguranca paravesce me evita de ter que
reescrever coisas. Ai, quando preciso escrever gureexemplo, a personagem vai
morrer de tuberculose pulmonar no décimo capiteio gue ter uma febrezinha no
primeiro, depois vai para o hospital, por exem@e. de repente faco a morte desta
personagem, preciso preparar muito bem, precisan@gr. No caso trabalho com
romance e ndo com conto e poesia, talvez ndo oS0, para mim € impossivel
escrever uma obra se ndo penso antes. Nao spiat@vea adequada seja planejamento,

mas tenho que ter uma idéia arquitetada.

. Li em uma entrevista na qual o Sr. diz que a “oDatza humana € a matéria
prima da literatura”, fale sobre esta questéao.

N&o sou um narrador cinico. Se eu trato de um,testa tema vai envolver
naturalmente, a natureza humana. Por esta razgesssas dizem: “mas tu sO escreves
textos sobre o passado”, e eu digo que € porgaelumano € o mesmo. Poderia
escrever textos do presente, como € o casd liemem amorosmao tenho problema
com isso, ndo existe um problema técnico em escrevEmpo presente. Mas eu sinto
melhor assim, me parece que tenho maior liberdaatéve escrevendo sobre o
passado, ou cuja acao se desenvolva no passadam®ém pode ser uma idéia

fantasiosa de que as emoc¢des humanas eram maégtideesnNo caso do livro As
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virtudes da casa, para mim € fundamental este tasfi&ansidero que nos momentos
em que o escrevi, a sensacao que tive era de umadnaito doloroso e intenso. E isso,

entdo trato com a matéria humana, pois toda atlitex € assim, desde 0s gregos.

. No livro Cades da provincia, o personagem protagtaisQorpo-Santo
representa o escritor radicado na provincia (incorepndido, debochado, esquecido).
Como é ser escritor fora dos grandes centros hoje?

N&o acredito que seja mais assim. Se tu pensake&;mVerissimo nunca saiu de Porto
Alegre. O Luiz Fernando Verissimo, a Lya Luft, narsairam, eu também n&o. Além
do que hoje em dia, a pessoa pode viver assim mo doedeserto do Saara que faz
contato com o mundo todo. Por isso, o lugar ond& \&sta, ndo € o mais importante,

realmente ndo € o mais importante. Houve um tempqguee o Caio Abreu foi para Sao

Paulo, talvez naquela época, quem sabe, mas hmje na

. Regionalismo e Pds-modernismo, como se situa oia.

Como falta um nome agente diz P6s-Modernismo cageéas um rétulo. Estes
rétulos ndo tem nada a ver com a literatura. Oinpp®rta é se o livro € bom ou nao é.
Isso dito por um professor de literatura, pode garestranho. Mas inclusive, agui no
nosso Curriculo fizemos alteracdes e nos ja acabamm as periodizacdes, escolas,
etc. N6s trabalhamos com temas (a viagem, praithose cidade, mulheres). Estes
rétulos sdo muito redutores e ndo levam a nadantQuaep Regionalismo, ele ja ndo
existe mais. NOs ja tivemos um grande autor do ddadjsmo que foi Jodo Simdes
Lopes Neto e talvez s6. Porque ndo € uma literatarénica, enfim. Pelo fato da
pessoa situar suas histérias em determinado Indarsignifica que esteja preocupada

em retratar somente aquele lugar. Ademais, eu pderfa situar meus romances na
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Amazbnia e nem em Teresina, onde passei uma semteah®, que situa-los no Rio
Grande. Nao tem o menor sentido para mim.

Quanto ao Pdés-Modernismo, acredito que seja o rgquaese da a tudo isso e
tem mil vertentes. O que acho legal na época ensguweve, € a liberdade estética. Isso
€ muito bom. Ha autores que sdo experimentalistagres que sdo mais comportados
em termos de linguagem, como é o meu caso. Outregemtam revolucionar e tudo
mais. Por isso digo aos meus alunos de Criacaoatige’so inventem se for realmente
necessario, pois tudo que vocés inventarem algaénvgntou antes, até o livro com as
paginas em branco somente com a capa, ja foi iagehtEntéo, eles se aquietam um
pouco e eu digo que pensem naquilo que querem, dimés iSSO € muito mais
importante. Entdo, o Pés-Modernismo € isso: esirdgr chapéu que serve para tantas

cabecas, das mais variadas formas.
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Anexo 3
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Explico algumas coisas

Luiz Antonio de Assis Brasil

“De maneira muito civilizada, como é de seu modo, e oferecendo-me a
oportunidade para rejeitar, o amavel editor sugeriu-me um depoimento
pessoal. Aceitei, lembrado do poema de Neruda. Mesmo que ndo as deva a
ninguém, é uma oportunidade para desnecessarias explicacdes que dou a mim
mesmo.

Quando em 1976 publiquei meu primeiro livro (um ano depois da morte
de Frico Verissimo), o critico e professor José Hildebrando Dacanal proclamou
na imprensa: “Luiz Antonio de Assis Brasil pode ser considerado o herdeiro,
tematicamente falando, de FErico Verissimo”. A afirmativa, patética e
hiperbdlica, desconcertou-me. Eu havia lido Erico, eu tinha 31 anos, eu
venerava (e admiro cada vez mais) os romances de Frico, mas eu, na
onipoténcia dos jovens, queria ser um escritor absolutamente original. A frase
do critico atormentou-me por algum tempo. Pensei que meus livros, todos os
outros que viessem, ndo teriam a menor importancia, dado que haveria sempre
alguém a invocar a heranga literaria de Erico.Portanto: eu era um escritor
natimorto. Como tal deveria dedicar-me a outros setores em que pudesse ser
verdadeiramente ttil a comunidade, como o aeromodelismo ou a agronomia.
Com esse peso sobre os ombros, comecei, desconfiado, meu segundo romance,

e como o cendrio estava ligado principalmente as coisas do Rio Grande, em



164

especial a sua Histéria, eu entrava mais a fundo no tormentoso vortice de que
fala Harold Bloom em seu célebre ensaio. Publiquei A Prole do Corvo em 1978.
Inesperadamente comecaram a surgir algumas criticas que falavam bem de
meu livro, e o faziam sem estabelecer qualquer relacdo com a obra de Erico
Verissimo. Minha preocupac¢do comecou a amainar, mas ainda faltava alguma
espécie de clique interior, que viesse a esclarecer em definitivo o assunto.

Para complicar as coisas, e sem nenhuma determinacdo consciente, fui

reincidindo em algumas tramas que tinham por cenario o Rio Grande do Sul.
Alguns ensaistas, por preguica mental, voltavam a estabelecer rasteiras e
escolares reflexdes entre minha obra e a do autor de O tempo e o vento.
Creio que a questdo do paralelo Erico Verissimo/Luiz Antonio de Assis Brasil
tinha seu principal (e ndo dito) argumento no fato de que minha obra tratava do
Rio Grande, e em especial, do passado do Rio Grande, num momento em que
novos escritores (Caio Fernando Abreu, por exemplo) libertavam-se das
circunstancias localizadas e assumiam outros temas, qui¢d mais universais.
Tratava-se de uma visdo perfeitamente fora de foco, pois a mim ndo importava
o Rio Grande como objeto literario em si, mas importava o Rio Grande como
espago para discussdo da alma humana.

Mas por que insistir no Rio Grande? Explico: o nosso Estado, até minha
geracao, era um enorme problema. Nao podia ser ignorado, mas cada qual com
sua propria visao (e versdo). Quando me perguntam o porqué da obsessao pelo
Rio Grande, minha resposta, algo cinica por puro cansaco, é a de que ndo

consigo ficcionalizar a Amazonia, o que deixo para o Mércio Souza.
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Em boa hora comecei a refletir na quantidade de escritores que trilhavam
um mesmo caminho. Considerem-se, por exemplo, os inumeraveis romances
que foram escritor nos Estados Unidos sobre a Guerra de Secessdao. O mais
importante é, naturalmente, Gone with the Wind, de Margareth Mitchell, e sua
notoriedade foi decorréncia do filme de Victor Fleming. Mas Willian Rogers
chega a afirmar que, contados ap6ds o término do conflito, sdo publicados, nos
Estados Unidos, dois livros por dia sobre o assunto. Quero dizer com isso que
os temas ndo pertencem a ninguém.  Eles sdo da vida e das circunstancias. A
perspectiva de cada escritor é que serd o verdadeiro divisor de aguas. O pampa
ndo é o pampa; o pampa do escritor A ndo é o mesmo do escritor B.

De qualquer forma, esse é um pseudo-problema. O tinico problema que
interessa ao leitor e a cultura é a qualidade estética. O resto é perda de tempo.
Se eu fosse verdadeiro e suficiente escritor, por fatalidade diria algo diferente
de Erico. Eis o clique que eu tanto esperava e que estava a minha vista desde
1976. Dessa forma, no decorrer da publicagdo dos meus livros, passei a entender
como aceitavel o aposto explicativo da retumbante frase de Decanal. Nao se
tratava da heranca de Erico, porém, mas a heranca do Rio Grande, que Erico
ficcionalizou, transfigurou e deu um rosto. Qualquer escritor do Rio Grande
que situasse suas tramas no passado gaticho iria situa-las no mesmo Rio Grande
de Erico, pois o Rio Grande tem um tinico passado, tanto para Erico como para
mim.

Para concluir: minha visao pessoal se acentua nos romances da minha

P

“nova fase” - como querem denominé-las alguns-, isto é, meus romances a
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partir de O Pintor de Retratos, para além da circunstancia acesséria de uma
alteracao estilistica, tétm o Rio Grande como um ténue e esfumacado cendrio, e
mesmo 0s mais exigentes e puristas ndo percebem qualquer marca de Erico, e
os leitores estrangeiros dos meus livros, especialmente de Portugal, os
assimilam sem nenhuma “ponte” literaria.

Ainda que eu pense dessa maneira e firmemente, ainda que concorde
que um escritor nao surja do nada, mesmo que eu saiba que ainda irei persistir
nesse caminho, mesmo que advogue meu direito de escrever sobre o bem
entenda e mesmo que eu possa ser um escritor de fim de raca, tenho para mim
que s6 consegui estabelecer alguma diccdo prépria no momento em que
compreendi que Frico, em sua grandeza, conseguiu dar um rosto ao Rio
Grande, moldando um modo de ser que nos distingue da nacionalidade
brasileira, e que foi a obra de Frico que possibilitou um espaco literario
favoravel ao aparecimento de outros escritores que com ele dialogam e
eventualmente dele divergem. Mas assim é a cultura: um incessante e bem-
vindo processo.

Nao sei se expliquei algo-ou mesmo se deveria fazé-lo -, mas sei que é
altima vez que trato desse assunto, o qual substitui o verdadeiro assunto que,

repito, é de natureza estética.”

OBS: Este texto foi transcrito na integra de acordaom documento entregue a

autora da entrevista pelo escritor Luiz Antonio deAssis Brasil



